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ZOFIA SIWICKA w szereqgu polskich ttumaczy Szekspira zajmuje wyy-
bitne miejsce. Jej poprzednicy poczynali sobie z tekstem wielkiego Strat-
fordczyka dos¢ swobodnie. Siwicka przystepujac przed laty do nowego
przekiadu ,Otella”, jako naczelne zadanie postawila sobie zachowanie
maksymalnej wiernosci ttumaczenia z oryginatem, nie tylko pod wzgledem
jezykowym, lecz nawet ilosci wierszy.

nJezyk przekiadu p. Siwickiej — pisal Stefan Jaracz 1 lipca 1945 r. —
bez floresow retorycznych, pozornie chropawy, pelen porwanych zdan
zwliaszeza tam, gdzie gra namietnosé, posiada prawde Zyciowq i dynamike
tak waznq dla aktora. Jest to zupeinie nowe ujecie, kiére nareszcie zbliza
nas do geanialnego oryginaiu.. Ten sqd jest mi tym przyjemniej wypowie-
dzie¢, ie to ja w swoim czasie pobudzilem p. Siwickq do tego czynu. Oby
nie poprzestata na jednym ,Otellu’.

Siwicka postuchala rady Jaracza. Zawdzieczamy jej rownie doskonate
ttumaczenia ,Makbeta’ i ,,Kréla Lira" (po 2 wydania), ,Juliusza Cezara',

wRomea i Julii”, ,Korjolana", ,Burzy” & ostatnio — ,,Troilusa i Kressydy'.

GUbecnie Zofia Siwicka pracuje nad przekladem ,Cymbelina”.



WITOLD LUTOSEAWSKI za tworczos¢ kompozytorska otrzymal szereg
nagrod: miasta Warszawy (1948), I Nagrode w Festiwalu Muzyki Polskiej
(1952), Nagrode Panstwowa Il stopnia za ,Tryptyk $lgski”, utwory dzie-
ciece i piesni masowe (1952), Nagrode Panstwowa I stopnia za tworczosc
kompozytorska dziesieciolecia (1955) oraz nagrode Prezesa Rady Mini-
strow za tworczosc dla dzieci.

Twérczosé kompozytorska Lutostawskiego charakteryzuje stylizacja mu-
zyki ludowej i eksperymentatorskie poszukiwania oryginalnego jgzyka
muzycznego. ,Subltelnosé [ Swiezosc srodkéw, nieslychana wrazliwosé
smaku artystycznego, pomyslowosé w zakresie tematyki, faktury i formy
czy wreszcie specyficzny, wysoce intelektualny emocjonalizm — (o zasad-
nicze cechy, ktére stawiaja Lutostawskiego w rzedzie najbardziej styli-
stycznie odosobnionych tworcow wspolczesnej muzyki europejskiej”.
(B. Schaffler ,, Almanach polskich kompozytorow wspoiczesnych” PWM
{1956).

Lutostawski jest tworca m. in. wielu kompozycji dla filmu, radia i teatru
(,,Cyd'" Corneille'a, . Fantazy" i ,Horsztynski" Stowackiego, , Amiilrion 38"
Giraudoux, ,Wesote kumoszki z Windsoru'' Szekspira, ,Krwawe gody”
i ,,Czarujgca szewcowa’ Lorki, ,,Droga do Czarnolasu” Maliszewskiego.

ZOFIA SIWICKA

Jaracz o Szekspirze

Przygotowujgc sie w 1939 r. do wystawienia Szekspira, Jaracz staral sie
przemysle¢ na nowo wszelkie zwigzane z tq sprawa zagadnienia. W owym
okresie, rozmawiajac o nowych przekladach, przechodzil czesto do kwestii
swego osobistego stosunku do sztuki szekspirowskiej w ogole.

... Pierwsza sprawa, ktorg stale podkreslal, bylo pragnienie poznania
Szekspira samodzielnie — tzn. bez balastu dotychczasowych do$wiadczen
teatralnych czy opracowan literackich. Moéowil, Zze narosty tego ,goéry” na
kaidej prawie sztuce. Przyjeta si¢ u nas pewna tradycja grania ich tak
a nie inaczej. Dotyczy to nie tylko dylematu: realizm sceniczny i techniczna
doskonato$¢ widowiska — czy prymitywizm i prostota na sposob spektaklow
elibietanskich, ale — co jest znacznie wazniejsze — odnosi sig do interpre-
towania samych typow ludzkich. Wiadomo, Ze napisano o tym tomy, ze
krytyka literacka, biorgc postacie szekspirowskie pod swoja lupe, starala
sig je zbada¢ z laboratoryjng $cistoscig i podda¢ kazdg niemal skaze dzia-
taniu powiekszajgcych soczewek, wyciagajac wnioski juz nie tylko z kaz-
dego slowa, ale z gestu czy odruchu. Teatr przyjal na ogot takie ujecia
postaci szekspirowskich, ktére stwarzaty dla aktora ,role”, zapewnialy mu
~marke’”. Ta tradycja ma jedna ciemng strong: utrudnia bezposredni,
przemys$lany stosunek do sztuki. Tymczasem warunkiem stworzenia zywej
kreacji artystycznej jest wlasnie taki bezposredni, oparty na osobistym
przezyciu stosunek.

...Jedli przystepuje do opracowania nowej kreacji — mowit — staram
sie po prostu nie pamieta¢, jak grali jq inni, — staram sie sam wejs¢ jak
najglebiej w dusze tego cziowieka i doplero porozumiawszy sie z nim
bezposrednio, wziqwszy go jakby w siebie, moge obejrzeé sie wstecz ku
dotychczasowym jego postaciom scenicznym, biorge z nich tylko to, co
odpowiada wewnelrznemu przekonaniu nie tyle mojemu, ile raczej tego
drugiego cziowieka, ktéry wstqpit we mnie. Tylko tak bliski kontakt upra-
wnia mnie do wyjscia, jako ten drugi, na scene.”

...Nie ma co powtarza¢ rzeczy powtorzonych tysigckrotnie w setkach
tomow po bibliotekach. Ja w Szekspirze — wotat — czuje czlowieka. Czlo-

wiek walczy, kocha, cierpi, $mieje sie, klnie, nienawidzi, — ten czlowiek
wiecznie zywy — to jest wiecznie zywy Szekspir. ,,Bo dla mnie — mowit
z powagq dalej — tealr nie jest tylko sztukq — tealr jest czynem. Przez

te wiasnie prawde ludzkich przezy¢, przez wdarcie sie w najskrytsze zaka-
marki duszy, przez wydobycie z nich nieuswiadomionych nieraz wartosci —
osiqga sie ow ,rzqd dusz', owo panowanie nad widzem, a wiasciwie wspoi-
uczestnikiem twdérczym, kidry razem z arlystq przezywa nieoczekiwane
i niemozliwe dla siebie kiedy indziej wzruszenia'.

...Sztuka, ktéra pasjonowala go w tym przedwojennym okresie, w la-
tach wojny, a takze i w ostatnim roku przed $miercia, byt , Makbet”. Czy
jest co$ bardziej aktualnego — pytal — niz zadza wtadzy? Przezy¢ to, wcie-
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Szekspir ,Makbet””. Téatre National Populaire,
premiera 20. VII. 1954. Rez. Jean Vilar, kostiumy
Mario Prassinos.

Maria Cesarés (Lady Makbet). Jean Vilar (Makbet)
{(Fot. D'Agneés Varda)

Szekspir ,Makbet'’. Shakespeare Memorial Theatre,
Stratford on Avon, sezon 1955.

Vivien Leigh (Lady Makbet), Laurence Olivier
{Makbet) (Fot. Angus Mc Bean).



Szekspir ,,Makbel". Shakespeare Memorial Theatre,
Stratford on Avon, sezon 1955.
Akt I scena 6. (Fot. Angus Mc Bean).

li¢, wywlec na $wiatlo dzienne wszystkie ciemne instynkty, z ktérych rodzi
si¢ 1 wyrasta ten potwor! Przenikna¢ arkana przebieglos$ci i uktadnego fal-
szu, w ktore obleka sie szlachetny niegdy$ cziowiek, kiedy go urzek! miraz
panowania. IS¢ jego $ladem, gdy stapa lgkliwie po trupach mniemanych
wrogow, ktérym sam $mieré zadal, gdy chwyta pozory wiadzy, zamiast jej
samej, gdy strzeze ich z plochliwg odwaga, grzeznac coraz dalej w $miertel-
nym trzgsawisku. Ale czy to wszystko mozliwe, jesli ten czlowiek byt istot-
nie szlachetny? Mamy tu wcielong pokuse — lady Makbet. Dotad na wszyst-
kich scenach bylo ona tylko tg wiasnie ,,pokusq’’, namawiajacym do zbrodni
wezem. — Ale czy szlachetny Makbet dalby postuch takim podszeptom,
gdyby — i tu sie Jaracz zapatrzyl gdzie$ daleko — gdyby nie inne, gtebsze,
bardziej osobiste racje, gdyby nie inne wiezy, ktore taczyly go z tgq kobietg?
Czy pomyslat kto o tym, ze w tym czlowieku musi tkwi¢ uczucie do lady
Makbet — ze ona czaruje go nie tylko zjawg zloconej korony, ale czaruje
go soba. Dopiero ten osobisty stosunek tych dwojga czyni z nich zywych
ludzi. ,,My$lalem nad tym diugo — méwil z widocznym podnieceniem —
i uwazam, Zie tak to naleiy rozumieé, choé o ile mi wiadomo, nikt dotqd
jeszcze w len sposéb nie ujmowal tragedii Makbeta i jego zony”.

Kwestia ta musiala go wida¢ gleboko interesowa¢, gdyz powracat do niej;
wielokrotnie, powtarzajac, iz coraz bardziej utwierdza sie w przekonaniu,
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Szekspir ,,Makbel”. Shakespeare Memorial Theatre,
Stratford on Avon, sezon 1955.
Akt V scena 6. (Fot. Angus Mc Bean)

ze ludzie stajq sie lupem zadzy, szalu wtadzy, dochodzgcego do potwornych
rozmiarow. Dlatego tez ,,Makbet” nabiera z dniem kazdym wigkszej aktx_jal-
nosci. Powracat rowniez do sprawy wpilywu lady Makbet na meza, twier-
dzac stanowczo, ze musialy tu dziala¢ rowniez pobudki erotyczne, ze z grun-
tu wrazliwa natura Makbeta, pozostajaca pod urokiem piekna kobiecego,
wchloneta razem z tym urokiem i zabojczg bakterig zgdzy panowania, ktéra
stopniowo przezarta mu mézg i serce.

Ostatnie przytoczone stowa o Makbecie moéwil Jaracz, siedzgc w swym
pokoiku w Otwocku w lipcu 1945 r.; mowi¢ mogl tylko szeptem. Mowit ze
$wiadomoscia, ze go w niedlugim czasie czeka daleka droga.

... Wydaje mi sig, ze gdyby jego dawni widzowie z teatru mogli s_iyszeé
wtedy ten cichy szept, byliby nim bardziej wstrzasnigci, zapa}niet@hb_y go
lepiej niz wszystkie wspaniate kreacje i przejmujace stowa, ktorymi kiedy$
wstrzasal ze sceny ich dusze.

Zofia Siwicka
,,Odrodzenie" nr 5 z 1947 r.
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Jean Topart (Ban-
ko), Alain Cuny
(Makbet) (Fot.
D'Agnés Varda)

Szekspir ,,Makbet”" Théitre National Populaire, premiera

20. VII. 1954. Rez. Jean Vilar, kostiumy Mario Prassinos
Philippe Noiret (Ross), Georges Wilson (Makdul),
Roger Mollien. (Malkolm) (Fot. D'gnes Varda}

ZYGMUNT HUBNER

+MAKBET" — tragedia konsekwencji

O wiadzo, jakiei olchlanne — lak,
ofchfanne i wonne sq twoje pokusy!"
Witkacy ,,Szewcy"

Schematy myslowe majq trwaly zywot. Ludzkos$¢ predzej zapomni Szeks-
pira niz to, ze Otello byt zazdrosnym mezem. Nawet w terminologii nau-
kowej imieniem dzielnego Maura okre$la sie chorobliwe urojenia niewier-
nosci matzenskiej. Coéz stad, ze dzi$ interpretuje sie ,Otella’” jako tragedie
zawiedzionej ufnosci. Etykieta przetrwa, etykieta jest niezniszczalna. Nikt
nie poréowna z Otellem oszukanego przyjaciela, a wys$wiechtany zwrot
wzazdrosny jak Otello” powtarza¢ sie bedzie do znudzenia.

Podobny los spotkal Makbeta i jego malzonke. Nie mieli szczescia.
Geniusz Szekspira zapewnit im wprawdzie niesmiertelnos¢, ale niezbyt za-
szczytna. Nie zastuzyli sobie na to. Ze skgpych danych, jakie dochowaly
sig 0 panujacym w Szkocji w XI wieku Makbecie, wynika, ze byt on krélem
sprawiedliwym, a jego zZona — boleénie skrzywdzona juz za zycia lady
Makbet — kobietg hojnag i $wigtobliwg. Historyczny Dunkan nie zostat
wcale skrytobdjczo zamordowany, a padt jako miody chlopak na polu walki
w czasie bitwy z Makbetem, ktéry wystapit w obronie legalnych praw swej
matzonki do tronu szkockiego. Nic z tego — poza imionami — nie przeszio
do tragedii Szekspira. W rezultacie prawdziwy historycznie szczegol o po-
tomstwie lady Makbet (, Karmilam sama i wiem jak to stodko...'" akt I sce-
na 7) razi w utworze niekonsekwencjg, skoro Makduf powiada, ze Makbet
jest bezdzietny. Szekspir bowiem nie wspomnial ani stowem o pierwszym
mezu lady Makbet i ojcu jej syna — Gilcomgainie, bestialsko spalonym
we wilasnym zamku przez uzurpatora Malkolma II, ojca Dunkana.

Ale na tym nie konczy sie krzywda sympatycznego malzenstwa. Krzywdzg-
ca 1 uproszczona jest rowniez opinia o warto$ci moralnej Makbeta i lady
Makbet wydana na podstawie ich literackich wizerunkow. Imiona Makbetow

c. d. str. 14
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WILIAM SZEKSPIR

MAKBET

TRAGEDIA W 5 AKTACH

PRZEKLAD:
ZOFIA SIWICKA

MUZYKA:
WITOLD LUTOSEAWSKI

SCENOGRAFIA:
JANUSZ ADAM KRASSOWSKI

PLASTYKA RUCHU
w scenach czarownic:

JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

REZYSERIA:
ZYGMUNT HUBNER

ASYSTENCI REZYSERA:
EDMUND FETTING
STANISEAW MICHALSKI

ZESPOE ORKIESTROWY:

PANSTW. OPERA 1 FILHARONIA
BALTYCKA

NAGRANIE:

»POLSKIE RADIO«
Rozgltodnia w Gdansku.

KIEROWNIK LITERACKI:
WALERIAN LACHNITT

OSOBY

w kolejno$ci wejscia na scene:

CZAROWNICA 1
CZAROWNICA 11

CZAROWNICA 1III .
DUNKAN krol Szkocji .

MALKOLM
DONALBEIN
KAITNESS
LENNOX
MENTEIT
SIERZANT
ROSS
ANGUS .
MAKBET
BANKO .
SEYTON
MAKDUF
LADY MAKBET
POSLANIEC
DAMA DWORU
FLEANS syn Banka
ODZWIERNY
STARZEC
MORDERCA 1
MORDERCA I
MORDERCA III
LADY MAKDUF
SYN MAKDUFA
NIEZNAJOMY

LEKARZ SZKOCKI .

ZOLNIERZ
SIWARD

} jego synowie

. MARIA GORECKA

. HANNA DYRKA
. ALEKSANDRA DARKOWSKA
MARIAN NOWICKI

MARIAN GAMSKI

{JERZY WOZNIAK-ERNZ
LUDWIK DZIENIEWICZ

. JULIUSZ PRZYBYLSKI

. ZBIGNIEW ZEMLO

. STANISEAW MICHALSKI
LECH GRZMOCINSKI

. LECH PIETRASZ

. KAZIMIERZ TALARCZYK

. EDMUND FETTING

. GUSTAW SIELICKI
TADEUSZ GWIAZDOWSKI
MIROSEAWA DUBRAWSKA

. HELENA PLACHECKA

. STANISEAW DABROWSKI
GWIDO TRZYWDAR-RAKOWSKI
. STANISEAW MICHALSKI

LECH PIETRASZ

. GUSTAW SIELICKI

JRENA STARKOWNA

JERZY WOZNIAK-ERNZ
STANISEAW DABROWSKI

. STANISEAW MICHALSKI
GWIDO TRZYWDAR-RAKOWSKI

dowddca wojsk angielskich

MLODY SIWARD jego syn

JERZY WOZNIAK-ERNZ
oraz

zjawy, zoinierze szkoccy, Zolnierze angielscy, panowie szkoccy,
studzy 1 goncy.
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Szekspir ,,Makbet’, Theatre Workshop, Londyn,

premiera 3. IX. 1957 Rez. Joan Littlewood, sceno-

graf John Bury. Akt III scena 4. Makbet (stoi) —
Glynn Edwards. (Fot. Alan Vines).

zrosty sig na trwate z wyobrazeniem najbardzie] $wiadomych i krwiozer-
czych mordercéw w dziejach literatury, a lady Makbet stata sie wrecz
synonimem istoty wyzbytej wszelkich cech kobiecych. Tymczasem ich por-
trety nie sa bynajmniej namalowane przez Szekspira tak czarnymi barwami,
jak sie to przyjeto uwazac. Ale coz stad, ze juz Modrzejewska grajgc lady
Makbet wydobywala jej czlowieczenstwo i kobiecos¢, ze znarzenie elementu
erotycznego w ,Makbecie” musi zwrocié uwage kazdego myslgcego a nie-
uprzedzonego czytelnika. Nawet Grzymata-Siedlecki, ktoremu zawdzieczamy
opis kreacji Modrzejewskiej, nie pozalowal w nim banatow o ,.potworze”,
awmonstrum’ i ,arcydiablicy”. Nadal porownywac sie bedzie z lady Makbet
notoryczne zbrodniarki, a nikt nie nazwie jej imieniem kobiety zakochanej
do szalenstwa — szalenstwa zbrodni — w swym mezu i ponoszacej konse-
kwencje tej niszczgcej mitosci.

Konsekwencje! To stowo powraca¢ bedzie stale przy anatizie
Makbeta".

~Makbel” — tragedia zadzy wladzy, tragedia chorobliwej ambicji. Az
korci, zeby sig sprzecza¢. Gdyby Szekspir pisat dydaktyczna opowieéc
z moralem o zgubnych skutkach zgdzy wiadzy i niezdrowych tesknot, mogt
z powodzeniem skoriczy¢ w potowie II aktu, po zabdjstwie Dunkana. Cykl
bytby zamkniety — pokusa — zamiar — czyn — kara w postaci wyrzutow
sumienia. Wszystko jest w tych paru scenach. Gdyby rezygnowat z moratu,
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maogt dodaé jeszcze jedng scene, z ktorej dowiadujemy sie o koronacji
Makbeta: czyn uwienczony nagroda. Ale co zrobié z pozostalymi trzema
aktami? Czy istniejg one tylko po to, aby Makduf mial sposobnos¢ zadzgaé
Makbeta, a widz wyszed! z teatru w zboznym przekonaniu, ze zbrodnia zo-
stala ukarana, co jak wiadomo, nie jest reguta na tym $wiecie? I wreszcie,
czy zadza wiadzy jest juz sama przez sie przestepstwem? Gdyby nie bytlo
»zgdajacych', nie byloby rzadzacych, a bez nich nie umiemy sie jako$
dotad obye¢.

Zgoédimy sig, ze w ,Makbecie” jest i zgdza wladzy i chorobliwa ambicja,
ale jest jeszcze co$ wiecej. Od poczatku III aktu Makbet nie musi juz po-
zgda¢ wiladzy — on jg ma, on ja sprawuje. Jego zadaniem jest teraz
utrzymanie wiadzy. Czy nie jest naturalne, ze Szekspir, ktory juz wczesnie]j
w swych ,historiach” ujawnil tyle tajemnic dzialania Wielkiego Mecha-
nizmu -— pozwalam sobie zapozyczy¢ ten termin ze studium Jana Kotta
~Szekspir wspoiczesny. Krolowie”. — zainteresowal sig z kolei szerzej tym
zagadnieniem? Utrzymanie wiadzy wymaga chytrosci, dyplomacji, demago-
gii, umiejetnosci przewidywania, wymaga bezwzglednosci. Caly arsenal
zroznicowanych srodkow dzialania. Makbet ze wszystkich korzysta. Usito-
wal parokrotnie porozumieé¢ sie z Malkolmem (wiemy o tym z jego wilas-
nych ust), prawdopodobnie w celu stworzenia wspolnych rzadow ,zgody
narodowej"”. W znakomitej scenie z mordercami daje nam piekna lekcje
demagogii, Zerujac na zadawnionych urazach i réznicach stanowych dla
osiggnigcia celow osobistych. Posuwa sie wreszcie do skrytobojstwa, wpro-
wadza rzady terroru. Nie dlatego, aby w naturze jego lezato okrucienstwo.
Nic podobnego. Kazda zbrodnie okupuje walkg wewnetrzng i wyrzutami
sumienia. Ale taka jest koniecznod¢ polityczna. Zadnych wladzy jest wielu,
tylko nielicznym ,szczesliwym” przypada ona w udziale. Jesli wiec chca
Ja dla siebie zachowa¢, muszgq konsekwentnie usuwac niebezpiecznych prze-
cownikow, zanim sami nie zostang przez nich usunieci. Banko jest madry
I odwazny, Banko zaczyna sie wybija¢, z jeqo zdaniem liczg sie na radach,

moze zapragng¢ wladzy dla siebie — a wiec Banko musi znikngé. Tak,
witasnie — znikng¢, bez sadu i rozglosu — tak najwygodnie].
«Rzecz zlem zaczeta tylko ziem sie krzepi'”. — Trzeba ponosié¢ konse-

kwencje swego pilerwszego czynu i konsekwencje sprawowania wtadzy.
Przychodzi to tatwo temu, kto ma gietki kregoslup, ale o Makbecje nie
sposob tego powiedzie¢. Ma on gorzkg swiadomo$é zbrodniczosci swych
czynow 1 dlatego przezywa tragedie, tragedie konsekwencji. Sarkazmem,
cynizmem dusi w sobie glos sumienia, wiadze musl oplaci¢ wyrzeczeniem
¢.¢ samego siebie. I samotnoscig. Gdy sterany latami i trudami panowania
staje w obliczu swegqo przeznaczenia, nie ma przy nim nikogo. Wiadca jest
zawsze sam. Muosé don jest nakazem rozumu, nie serca, przyjazn udaniem,
wiernos¢ zawista od powodzenia. Gdy saala zwycigstwa przechyla sie na
strong wroga, dawni sprzymierzency tez stajg si¢ wrogami. Zostaja wresz-

c. d. str. 22
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Szekspir , Makbet"”. Thédtre National Populaire,
premiera 20. VII. 1954. Rez. Jean Vilar, kostiumy
Mario Prassinos.

Maria Cesarés (Lady Makbet). Akt V scena 1.
(Fot. D'Angés Varda).
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Szekspir ,,Makbet”, Nowy Jork 1946.
Edith Evans (Lady Makbet). Akt V, scena L.
(Fot. Gjon Mili)
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Szekspir ,,Makbet”, Nowy Jork 1945.
Makbet — Michael Redgrave i Makduf. Akt V scena 8 Szekspir ,,Makbet”, Nowy Jork 1946.
(Fot. Gjon Mili). Makbet — Michael Redgrave z Czarownicami.
Akt IV scena 1 (Fot. Gjon Mili).

18

19



Szekspir ,Makbet”. P. T. ,,Wybrzeze"
Mirostawa Dubrawska (Lady Makbet), Helena Ptachecka (Dama},
Stanistaw Dabrowski (Lekarz). Akt V scena I.
(Fot. E. Hartwig).

Szekspir , Makbet". P. T. ,\Wybrzeze".
Kazimierz Talarczyk (Makbet), Edmund Fetting (Banko),
* % % (Fleans). Akt II scena 1.

(Fot. E. Hartwig).




cie tylko ci, ktorych nieprzyjaciel nie przyjatlby nawet za cene skruchy.
Osamotnienie jest konsekwencja wladzy, $wiadomos$é osamotnienia — tra-
gedig wiladcy.

W ostatnich scenach nie ma przy Makbecie nawet zony. Ona rowniez
ponosi konsekwencje swych czynow. Nie tylko kare za zabojstwo Dunkana.
Msci sie na niej pragnienie ujrzenia meza na tronie i udzielona mu pomoc.
Lady Makbet chciata uczynié¢ Makbeta szczesliwym. Coz za nieroztropnosé
poszukiwaé szcze$cia w posiadaniu wladzy! Pomagala mezowi, chcac jak
najbardziej zblizy¢ sie do niego, sta¢ sie jego towarzyszka zaréwno w zyciu
prywatnym i panstwowym. Zawiodla sie. Wiadza, choé¢ zdobyta przy jej
udziale, oddalita od niej Makbeta. Sprawy panstwa wyparly z duszy Mak-
beta sprawy osobiste. Pochloniety nimi, stopniowo oddala sie od ZONy, coraz
wigcej probleméw rozstrzyga bez niej. W koncu widzimy lady Makbet je-
dynie w towarzystwie urojen i wyrzutéw, gdy Makbet peini wiadze. I choé
niegdy$ bardzo kochal Zone, na wiadomos$é o jej $mierci odpowiada bru-
talnie: ,,Powinna byila umrzeé troche poZniej”, a do lekarza zwraca sie o lek
dla schorowanego panstwa, bo ono jest teraz Jego naczelng troska. Rozklad
rodziny jako konsekwencja przecigzenia glowy domu obowigzkami stuz-
bowymi jest tragedig tak znana, Ze a2Z banalna.

Trudno uwierzy¢, aby Szekspir zywit ztudzenia, Ze jego tragedia po-
wstrzyma tych, ktorych ambicja pcha do zagarnigcia wiadzy. Zawsze zZnaj-
dzie sig czarownica, ktéra im to podszepnie. Swiat zreszta potrzebuje wita-
dzy, a wladza — lepsza lub gorsza — narazona jest na niebezpieczenstwo
konsekwencji swego istnienia. Wyrok $mierci wydany w imie racji stanu
jest dla postronnych tylko okrucienstwem, jest koniecznoscia, a nieraz
osobistym ciosem dla tego, kto go wydaje. Glgbokie siegniecie w psychike
wladcy, ukazanie jej tragicznego dna jest tym, co najbardziej w ,Makbecie”
pocigga.

~Makbet" zaczyna sie opowiesciq o zmaganiach wojsk Dunkana ze zbun-
towanymi panami szkockimi, ktérzy wezwali na pomoc Norwegow i Irland-
czykoéw. Co ich przywiodlo do buntu — nie wiemy. Zwycieza Dunkan, po-
konanym odbiera sie godnosci, aby obdarzyé nimi sojusznikéw, i zycie,
W zakonczeniu zbuntowani panowie szkoccy — tym razem z pomoca Angli-
kow — zwycigzaja Makbeta. Pokonanym odbierze. sie tytuty — otrzymaja
je ci, ktérzy wspomagali Malkolma, i pozbawi Zycia. Toczy sie koto historii.
Spusémy kurtyne na dalszy bieg wypadkow i nie zastanawiajmy sie, co by
nastgpito, gdyby fortuna usmiechneta sie do Makbeta.

Zygmunt Hibner

LISTOPAD 1957 — MARZEC 1958

NAGRODE TEATRALNA miasta Gdanska za rok 1957 otrzymata (20 listo-
pada) kol. Kira Peplowska.

KABARET ,RUDY KOT" Gdanskiego Klubu Kultury wystapit 17 grudnia
z nowym programem pt. , My paryzanie” w rezyserii kol. Edmunda Fettinga
i w wykonaniu (m. in.) kol. kol. Marii Goreckiej, Ireny Starkownej, Mariana
Nowickiego, Bohdana Wréblewskiego i J. A. Krassowskiego (oprawa pla-
styczna).

ZYGMUNT HUBNER we wroclawskim Teatrze Rozmaitosci rezyserowat
goscinnie sztuke , Tramwaj zwany poiqdaniem’ Tennessee Williamsa, kto-
rej polska prapremiera odbyla sig 2! grudnia. g

TEATR ,,WYBRZEZE" W UBIEGEYM ROKU dat 16 premier (w tym 7 sztuk
klasycznych i 9 wspdlczesnych), ktore osiagnely 699 przedstawien i zgro-
madzity 246 265 widzow. Ponadto 29 przedstawien , Basni o szklarzu i cesa-
rzu' Z, Nawrockiej ogladalo 12 627 dzieci.

W TEATRZE ZIEMI OPOLSKIEJ wystepuje goscinnie kol. Sabina Miel-
czarek w rolach Tetydy w Swinarskiego , Achilles i panny', Amelii w , Ma-
zepie' 1 Marii w ,,Marii Stuart’" Stowackiego.

FELIKS KRASSOWSKI po premierze ,Cyda’ obchodzil (4 stycznia) jubi-
leusz 40-lecia pracy artystycznej.

ZOFIA SIWICKA na zaproszenie Teatru uczrstniczyla (28 i 29 stycznia)
w probach . Makbeta wystawianego w jej przektadzie.

KONFERENCJA REPERTUAROWA (9 lutego), w ktorej wzieli udziatlza-
proszeni dzialacze kulturalni, dostarczyla obszernego i ciekawpgo materiatu
do perspektywiczngo planu repertuarowego Teatru , Wybrzeze''.

+OD MEININGENCZYKOW DO BRECHTA'" — cykl wyktadow pod tym
tytutem rozpoczat (26 i 28 lutego) kol. Zygmunt Hiibner w Uniwersytecie
Powszechnym TWP w Sopocie i Gdansku.

W GDANSKIM STUDIO RAPSODYCZNYM p. Malwiny Szczepkowskiej
odbyta sie (9 marca) premiera nowego programu, poswieconego Wojciecho-
wi Bogustawskiemu, pt. , Szkofa obyczajow", na ktéry zlozyly sie fragmenty
.Kréla i aktora” Brandstaettera, ,Sarmatyzmu’’ Zablockiego, ,Powrotu po-
sta' Niemcewicza i , Krakowiakoéw i gdrali’ Bogustawskiego.
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Najblizsze premiery:
Slade i Raynolds
» SPOJRZ! JA TANCZE...«
Andrzej Wydrzynski
»SEONCE KRAZY WOKOL ZIEMI«
Tadeusz Rittner

»GLEUPI JAKUB«

Inspicjent: Sufler:
LIDIA KACPRZAK RENATA GRODNICKA

Kierownik techniczny:

STANISLAW MATYSIK

Kierownik pracowni — giéwny elektryk:
TADEUSZ KUBACKI
Swiatlo:

MARIAN BARTKIEWICZ

Kierownicy pracowni:
Krawieckiej:

OLGA LUDMEROWA KONSTANTY ZAKRZEWSKI
Stolarskiej: Malarskiej:
WLADYSEAW MAJCHRZAK EDMUND NOWAKOWSKI

Tapicerskiej: Perukarskiej
STANISEAW WELODKOWSKI JOZEF KLIMCZYK
Modelatorskiej:
MARIAN KUJAWSKI
Brygadierzy scen:

IGNACY DABKIEWICZ MAKSYMILIAN KITOWSKI

JOZEF STARSIERSKI

Kierownicy administracyjni scen:

HALINA CIECHOCINSKA MIECZYSEAW NOWAK
HALINA ZEMLO
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