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TEATR POLSKI

Scena Kameralna
Warszawa, ul. Foksal 16

Sezon: 1959-1960
Dyrektor Teatru: Stonistaw Witold Balicki

po raz 4
JEAN GIRAUDOUX

iIMPROWIZACJA PARYSKA

Przektad Macieja Zurowskiego

Udziat biorg: Tadeusz Biafoszczynski (Jouvet), Henryk Borow-
ski (Renoir), Czestaw Bogdanski (Aktor 1), Jaromir Chomicz
(Aktor 1), Maria Ciesielska (Mata Wera), Halina Dunaj-
ska (Raymone), Maciej Karas (Aktor lll), Zdzistaw Latoszew-
ski (Boverio), Barbara Ludwizanka (Maria Helena Dasté), Alicja
Pawlicka (Magdalena Ozeray), Konstanty Pggowski (Castel),
Jerzy Pichelski (Bogar), Ryszard Piekarski (Adam), Leon Pie-
traszkiewicz (Saint Ysles), Janina Sokotowska (Marta Hertin).

W roli Robineau, referenta budzetu teatréw, Tadeusz Kondrat

PRZYCZYNEK DO PODROZY COOKA

Komedia w jednym akcie. Przekiad Juliana Rogozifskiego

Mister Banks . . . . . . Henryk Borowski
Mistress Banks . . . . . . Barbaora Ludwizanka
Oficer krolewski. . . . . . Jerzy Pichelski
Solander . . . . . . . Leon Pieiraszkiewicz
Sullivan . . . . . . . . Macie] Karaé
Utere . . . . . . . Tadeusz Biatoszczynski
Matamua . . . . . . . Konstanty Pggowski
Amarura . . . . . . . Hdlina Dunajska
Pomaretoota . . . . . . Alicja Pawlicka
Tahiriri . . . . . . . . Maria Ciesielska
Brat Uturu . . . . . . . Jaromir Chomicz
Miody stryj . . . . . . . Zdzistaw Latoszewski
Vaituoru . . . . . . . . Ryszard Piekarski
Valeo . . . . . . . . Czestaw Bogdanski
Scenografia: Rezyseria:
Janusz Adam Krassowski Zygmunt Hibner

Przerwa po Improwizacji paryskiej

Tytuly oryginatéw: ,L'Impromptu de Paris”,
,Supplément au voyage de Cock”
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MAEA KRONIKA
WYDARZEN TEATRALNYCH W POLSCE

2.V1.1927 lubileusz 40-lecia pracy scenicznej. Pawia Owertly, popular-
nego aktora stotecznego, rezysera i autora pamigtnika Z tam-
tej strony rampy.

11.V1.1926 Premiera Nieboskiej komedii Z. Krasifskiego w Teatrze im. Bo-
gustawskiego w Warszawie w opracowaniu dramaturgicznym,
inscenizacji 1 rezyserii L. Schillera, scenogru?ii W. Drabika, z ilustraciq
muzyczng J. Maklakiewicza, choreografiq T. Wysockiej i z udziatem m. in.:
I. Solskiej (Zona), K. Adwentowicza (Hrabia Henryk), J. Strachockiego
(Pankracy), R. Zawistowskiego (Orcio), E. Solarskiego (Leonard), J. Kurna-
kowicza (Przechrzta), A. Zelwerowicza (Lekarz). Jedno z najciekawszych
przedstawienn okresu migdzywojennego.

12.V1.1835 Prapremiera Dozywocia A. Fredry na scenie Iwowskiej.

14.V1.1902 Wystawienie pierwszej cze$ci Henryka IV W. Szekspira w Tea-

trze Miejskim w Krakowie w przektadzie J. Paszkowskiego,
inscenizacji J. Kotarbinskiego i obsadzie: J. Sosnowski (Henryk V),
A. Mielewski (Hennyk, ksigze Walii), M. Tarasiewicz (Hotspur), A. Zel-
werowicz (Falstaff), W. Brydzinski (Poins).

14.V1.1929 Przedstawienie Wielkiego kramu B. Shawa w Teatrze Polskim

w Warszawie w przekladzie F. Sobieniowskiego, rezyserii
K. Borowskiego i dekoracjach K. Frycza, upamigtnione 4wietng kreaciq
K. Junoszy-Stepowskiego w roli Krola Magnusa.

16.V1.1834 Prapremiera Ciotuni A. Fredry w teatrze lwowskim.

18.V1.1926 Premiera Burzy W. Szekspira w Teatrze Narodowym w War-

szawie w rezyserii S. Jaracza (grat jednoczeénie role Kali-
bana), w dekoraciach W. Drabika, z ilustraciq muzyczng H. Adamusa
i z udziatem: J. Sliwickiego (Prospero), M. Brydzinskiej (Ariel) i A. Hal-
skiej (Miranda).

22.V1.1876 Helena Modrzejewska opuécita Warszawg, udajgc sie na wy-

stepy goscinne do Lwowa, a nastepnie 13 lipca z Hamburga
do Nowego Jorku, aby — jak podano oficjalnie — zwiedzi¢ Wystawe Stu-
lecia Stanéw Zjednoczonych w Filadelfii. Wielka artystka pozostala tam
na state i od r. 1877 zaczela graé na scenach amerykanskich, do kraju
za$ zjezdzata jedynie na wystepy.

23.V1.1927 Premiera Ksiécio Niezfomnego Calderona w przektadzie J. Sto-
wackiego w Teatrze Narodowym w Warszawie w inscenizacji
). Osterwy (grat ponadto role Don Fernanda), dekoracjach W. Drabika.

30.VI.1921 Prapremiera Tumora Mézgowicza S. |. Witkiewicza w Teatrze

Miejskim im. J. Stowackiego w Krakowie w rezyserii T. Trzcin-
skiego i obsadzie: Wt. Bracki (Tumor Moézgowicz), L. Pancewicz (Rozhu-
latyna Bazylowna Moézgowiczowa), A. Kloiska SGIcntynu Fermor), Wt
Krasnowiecki (Prof. Alfred Green), H. Kacicka (lbissa), J. Orwid (Jézef
Mozgowicz), E. Solarski (Alfred Moézgowicz) i in.

Opracowat: Ryszard Gérski

Bezplatny dodatek do Listéw Teatru Polskiego. W oddzielnej sprzedazy 0,50 gr.

D.S.P. Zam. 3580-d. C-59



Zeszyt 33 Listow Teatru Polskiego ukazuje
sie z okazji premiery dwoch sztuk Jean
Giraudoux: Improwizacji paryskiej (prze-
ktad Macieja Zurowskiego) oraz Przyczyn-
ku do podrézy Cooka (przektad Juliana
Rogozinskiego), inscenizacyjnie skompono-
wanych przez nasz Teaftr w jedng catosc.
Prezentacja Improwizacji paryskiej |est
polskq prapremierq; Przyczynek do podré-
7y Cooka jest drugim wystawieniem po
prapremierze polskie] w Kielcach. Teatr
Polski gra Giraudoux na Scenie Kameral-
nej od dnia 15 czerwca 1960 roku.

Dyrektor Teatru Polskiego:
Stanistaw Witold Balicki

Adam Mickiewicz:

W dramacie poezia przechodzi w dziatanie wobec wi-
dzow.

Juliusz Stowacki:

Poeta nie moze zjawié¢ sie w narodzie, gdzie nie ma
oczekiwania, ani tworzyé diugo tam, gdzie w massach nic
twérczoici poetycznych nie  wywoluje... Przykiad: Aktor
najpierwszy — Talma, milionami nawet ptacony, aby
w wieczor grat w  pustym teatrze, manekinami rucho-
mymi i gadajgcymi na scenie otoczony.. po kilku wieczo-
rach — padthy na deskach bez ducha.

J. W. Goethe:

Najwiekszy respekt okazuje sig publicznosci, jesli nie
traktuje sie jej jak pospolitego tumu. Pospolity ttum tto-
czy sie do teatru nie przygotowany, domaga sie tego, <o
dostarcza mu bezposredniej przyjemnoséci, chce patrzeg,
zdumiewad sie, smia¢, ptakaé, zmusza wiec dyrekcje, ktore
sq zalezne od niego, do znizenia sig w wigkszym lub
mniejszym stopniu do jego poziomu i do nadmiernego
stosowania w teatrze jednych srodkéw kosztem zaniedby-
wania innych.

Rownie pozgdang, jok wielostronnoé¢ aktora, jest wielo-
stronnoé¢ publicznosci. Teatr, jak reszte $wiatg, gnebig pa-
nujgce mody, ktore go od czasu do czasu zalewajq, a po
pewnym okresie odplywajg. Moda powoduje chwilowe
przyzwyczajenia do jakiej§ maniery, ktbrg sig zachwycamy,
a niedlugo pdinie| na zawsze porzucamy.

(] Ktc zamierzatby zabra¢ sie do stopniowej naprawy
tego stanu rzeczy [.] musiatby przede wszystkim rozpoczqc
od wyrabiania wszechstronnosci zainteresowan u publicz-
noéci, z ktérg ma do czynienia. Polega ona gféwnie na
tym, ze widz rozumie, iz nie kazdg sztuke nalezy traktowac
jak suknie, ktérg mu sie dobiera wediug jego aktualnych
wymagan. Nie powinno sie dazy¢ zawsze do zaspokojenia
w teafrze swych najprostszych potrzeb ducha, serca i zmy-
stow; nalezy sie raczej uwazaé za podroznego, ktory
w obcych miejscowoiciach i okolicach, zwiedzanych dla
nauki | przyjemnosci, nie znajduje tych wszystkich wygdd,
ktére zapewnia mu dom, przystosowany do jego indywi-
dualnych potrzeb.

Przekiad O. Dobijanki



ZNACIE? - NO TO POStUCHAICIE..

Rzeczq komedii jest przedstawiac w ogdlnych ksztattach
wszelkie wady ludzkie, a zwlaszcza wtasciwe epoce, w kto-
re| zyjemy.

MOLIERE (1627 1673)

Komedia intrygi, a nawet komedia charakterow jest zaw-
sze przesadzona. Zart w fowarzystwie jest lekkg piang,
ktora ulotnitaby sie na scenie; zart teatralny jest osirg
bronig, ktéra by razita w towarzystwie. Istot wymyslonych
nie oszczedza sie tak, jak istot zywych.

DENIS DIDEROT (171317841

Nikt podobno przeczy¢ temu nie bedzie, ze teatr nie-
zliczone wydaé moze korzyéci; obyczaje w nas poleoszyg,
zwabié¢ do cnoty, do niecnoty odrazié, poprawié¢ w defek-
tach, uczyni¢ kogo lepszym obywatelem cztekiem lenszym
w cywilnych i prywafnycﬁ wzgledach., Czego napominania
przyjacielskie, duchowne nauki, czytaaie ksigg moralnych
dokazaé nie mogly, czgsto dokazay widowiska.

ADAM CZARTORYSKI (1734-1623)

Czyz ject t-ud godniejszy twérczych chwil posty niz trafae
odczucie tego, co nalezy, pokazad ze sce1y swej epoce..

Chce, aby teatr byt dla ludu pogiqdowqg naukg, uczciwg
rozrywkg, uzyteczng przylemnoiciq, a nie odrywaniem od
7ycia czy tez palitycznym wybiegiem, pozbawionym wszel-
k'ei powazn'ejsze] i patriotyczne] myéli, majgecym tylko za-
bawic¢ i oszolomid.

LOUIS SEBASTIAN MERCIER (1740-1814)

*

Nie stosownym jest wcale poréwnywanie naszych z obcych
artystow talentami; kazdy bowiem nairdd ma oddzielne, so-
bie tylko wtaéciwe uczucia; i kazdy je odmiennym wyobra-
za sposobem,

WOICIECH BOGUSEAWSKI (1757-1829)

*

 Przez sympatyczng zawistosé publicznoéci z przedstawio-
jgcymi roénie udanie sie przedstawienia.

JAN NEPOMUCEN KAMINSKI (1777-1855)

Publicznoéé, pomimo tak juz diugiej pracy krytykow i re-
cenzentéw warszawskich, trwa wcigz jeszcze w stanie czyn-
nego lub biernego oporu; najczescie] nie stucha wskazan,
chodzi do teatru na sztuki potepiane i nie chce chodzi¢
na wychwalane.

STEFAN 2EROMSKI (1864-1925)

*

Sztuka powinna by¢ jak przyroda: dostepnym dla wszyst-
kich zrodtem zycia t sity.

ROMAIN ROLLAND (1868-1944)

| oto urasta scena i sala widzéw - featrum do sali sq-
dowe| — gdzie sztuka, dramat, artyzm sqdzi i takie bierze
nuty — ze jak na wede sumienia na wierzch wydobywa.

STANISEAW WYSPIANSKE (1869-1907)

*

Widowisko bez widza byloby... nonsensem. Mozemy mu
przypisa¢ nawet pewnqg wspohworczodé, gdyz winien wy-
obrainig swojq, intuicjq, czuing zgadliwosiciq serca i ducha
dopetni¢, dosni¢, dotworzyé to, czego nie potrafi nigdy
odda¢ catkowicie zbyt materialna, ograniczona, utomna

scena wraz z aktorami.
BOLEStAW LESMIAN (1878-1937)

Teatr francuski? Phi, co to za teatr! Po prostu tak wczo-
raj, jak i dzi$é wyborni aklorzy wybornie graja wybornie
napisane sztuki. Wrécisz do Paryza za dziesie¢ lat? Zno-
wu, bestie, doskonale graja! Céz to jest? To zastd], to
maiazm |

TADEUSZ ZELENSKI-BOY (1874-1941)
*
Teatr to jest rzecz dziecinnie prosta, bo to znaczy rze-
czywisto§¢ w swiecie nierzeczywistym.

JEAN GIRAUDOUX (1882-1944)

,Lubie teatr” méwig — i to jest straszne. Lubig w nim
to, co im pochlebia, i to, co ich mile faskocze, to, co jest
fatwe i zawsze dostepne.

LOUIS JOUVET (1888-1957)



Teatr [est teatrem wiedy, o ile jest zwierciadltem zycia
i swej epoki, jest teatrem, jezeli orientuje sig w zfozone]
psychice swej widowni, jezeli nurtujgce w niej tendencje
etyczne na jaw wydobywad potrafi, jezeli jest |¢] sumien
sedzig | praw je] bojownikiem.

LEON SCHILLER 7-1954)

Teair dobry, fo teatr pozyteczny, z widownig swojq
zwigzany | najszlachetniejsze tesknoty je] odgadujacy:
teatr dobry, to teatr najwyzszego kunsztu i najglebiej uvje-
te] prawdy; teatr dobry nie moze byc tylko areng popisow
aktorskich albo trybung literatury, nie [est takze miejscem
stosownym dla ostentacji scenografow i inscenizatorow;
teatr dobry wszystkie sztuki i rzemiosta tak koordynuje,
aby odwieczne zadania swe mogt wypefnid.

LEON SCHILLER

Najkrwawsza to tragedia, gdy krew zalewa widzow.

STANIStAW JERZY LEC

Nowoié nie jest niczym innym, jak szukaniem $wieZego
miejsca na poduszce. Swieze miejsce ogrzewa sie szybko,
a miejsce niedawno cieple odzyskuje swg Swiezosc.

JEAN COCTEAU

Sztuka nie dlatego jest wielka, ze jest rewolucyjng, ale
jest rewolucyjna nieuchronnie, gdy jest wielka.

ALBERT CAMUS

Louis Jouvet:

DOKAD IDZIE TEATR?:

Fcci'aow':r_ec, ktory ma  wypowiedzied sie na temat swo-
jego zawodu, mysli tylko o szczegodlne|, wiasne| koncepcii.
Sad |ego powstaje z pordwnania wiasne] techniki z tec
nike poprzednikdéw. Dla czlowicka leatru teatr przyszio
to sztuka, jakg som realizuje albo ma ambicje realizowad:
za reguly sztuki nieswiadomie podaje wia gusty albo
wtasne metody pracy.

To przede wszystkim przed publiczng deklaracio trzeba
przyznac samemu sobie i — co jeszcze waznie] — prze-
nikliwosci tych, ktérzy zadajg pytanie.

Umiera sie tylko z obojeinosci albo rozktadu, ktéry |
kwencjg obojetnodci, Od trzydziestu lat zagrazato to
itrowl. Rozktad te] konwencji, kiora do tej pory dowaia
mu dostojenstwo, coraz mnigjsza frekwencja albo obojet-
nos¢ widzdw a tokze obojeinosc panstwa. Przymus albo
opieka wychodzq teatrowi na dobre: rozktadat sie w obo-
jetnosci.

Wywodzaca sie z poetycznego realizmu Sredniowiecza
(kiedy sktonnosci religijne, alegoria i symbol sprzyjaty
rozkwitowi prawdziw peezji dramatycznej] konwencja
tectralna — ta jednomyslnos$c, to harmonijne, nie podie-
gajoce wahaniom przymierze autorow, publicznoici i akto-
row — osiagneta w XVII wieku stopien doskonalosci | nie-
skazitelnosci, ktérego nie odzyskota juz nigdy; jego wyra-
zem, jedynym w swoim rodzaju, jest zwiqzek duchowy mie-
dzy stowem pisanym | wykonaniem, ktére do dzi§ sg dla
nas wzorem.

Poiem powoli, przechodzgc przez szereg przeobrazen
obnizajgcych |ego lot teatr odzwierciedlat kolejne epoki:
Marivaux i Wolter, potem Beaumarchais i Hugo, potem
Musset | Aleksander Dumas, potem Emil Augier, potem
Eugeniusz Manue! prowadzili z publicznoécig rozmowe,
w ktére] vczucia, mysli 1 jezyk staczaly sie coraz nizej,
az do dialogu Zoli i Oskara Métenier, oz do tego natu-
ralizmu bedacego doskonatg formutq tectru, ktéry nas
poprzedzal i ktéremu na imig Thédire Libre,

Takie |[est prawo teatru | taka jest reguta teatru, ze
poprzez epoki — oscylujgc ustawicznie miedzy alterna-
tywami, miedzy symbolem | rzeczywistoscig — musi po-

szukiwac swojego stylu, swojego rodzaju, swojego wyra-
zu, wlasciwe] sobie prawdy zawarte] miedzy kiomliwg
fikcja 1 prawdziwym pozorem, pomiedzy urojeniem poezji
i selekcjg rzeczywistosci. | to |est historig teatru.

nym tytulem Dokqd idzie !eatr? drukujemy dwa  frog-
zek Jouveta: Refiexions du Comedien, Paris 1952 (Ou va
?) oraz Témoignages sur le Thédatre, Paris 1952 [Au rouyaume
es).

7



Teatr Wolny” céz to za ciekawa epokal Rozmitowana
w  naukach scistych, spragniona prawd udokumentowa-
nych i sprawdzalnych, epoka ta wynalazta wraz z rowe-
rem i gramofonem dramat z tezq | dramat spoteczny
i stworzyta teatr idei. Dziwna wolnoéé , Teatru Wolnego'!
Daty mu jg dekoracje, programowo prawdziwe: z praw-
dziwymi drzwiami i prawdziwymi oknami, z prawdziwymi
kwiatami i prawdziwymi zwierzetami, gdzie sztuka po-
legata na wylewaniu prawdziwych strumieni deszczu na
scenie, na przedstawieniv jatki z potfciami prawdziwych
zwierzqt, gdzie prawdziwe byly skrzynie petne prawdzi-
wego wegla, prawdziwe pralnie publiczne z wodg, praw-
dziwe szynki z prawdziwymi kontuarami, gdzie kazda
sztuka przynosita ze sobg na scene autentyczng flore
i faune, gdzie geranium i baran, trzcina i wol, kury, kacz-
ki, kurczeta, krdlik, umieszczone ze $mieszng naturainosciq
na scenie, braly udzial w ceremoniale dramatycznym, wple-
cione w rytuat widowiska, kiérego glowny temat stano-
wily konflikty robotnicze, strajki, rodzina, rozwod, syfilis
i feminizm.

,Tak, panie — wotat wzburzony dyrektor teaftru -
zgadzam sig, krytyka padska nie jest bezpodstawna, psy-
chika bohatera ~ sztuki nie jest moze doi¢ poglgbiona
(bohaterem byl nauczyciel gimnazjalny). Tak, paniel Ale
w trzecim akcie, w frzecim akcie, co pan na fo? — on
$pi ze swojq stuzgcg!”

Byt to okres ,zywych kawatow zycia”.

Skarfowacenie Juc(\c, $mier¢ wyobrazni i cudownosci,
upodlenie i wulgarnos¢ jgzyka — oto rysy charakterysty-
czne tej epoki.

Opuszczona przez poezjg, odarta ze swojej czaro-
dziejskiej magii, wspaniata konwencja teatralna, ktorg
przekazali nam klasycy, wydaje sig niepowrotnie stra-
cona; jej charakter duchowy zastgpita konwencja inna,
nowos¢, ktorg poszukiwanie prawdy w teatrze przynio-
sto naszym poprzednikom. Byt nig wynalazek - odkry-
cie czwarte] sciany sceny. Wystawiano dramaty w ten
sposob, jak gdyby ich akcja dziata sie rzeczywiscie. Tak,
by widz miat wrazenie, e swoiq obecnoicig popetnia
niedyskrecje albo zaskakuje. Taka byta najwigksza ambi-
cja tej sztuki dramatycznej, w ktorej aktor po to tylko
odtwarza jakgé posta¢, aby da¢ publicznosci sensacje, |a-
kich dostarcza podglgdanie przez dziurkg od klucza.

Teatr stracit swojg prawde na rzecz doktadnosci
i prawdopodobieastwa, ktére zabity | zniszczyly praw-
dziwg iluzje teatru. Nadchodzit kres panowania ducha:
,Teatr Wolny” zapowiedziany przez fotografie byt zwia-
stunem kina.

| przyszto kino, ta nowiutka obrabiarka, to monstrum
pozerajqce materie dramatyczng we wszystkich |e| po-
staciach, ,Teatr Wolny” dostarczyt mu tej materii. Z po-
czwarki wyfrungt nagle oléniewajqcy motyl, ktéry do dzjs
drzy nieznuzenie na owe| zmaterializowane| czwarte]
scianie.

Naturalizm, niezywy od urodzenia, byt martwy, gdyz
byt tylko ostateczng konsekwencig, §lepym  zautkiem.

Jouvet w Szkole zon Moliera

Rysunek Karola Ferstera (Charliego)

Wierni, ktérzy chcieli wierzyé w tego nowego Mesjasza,
podsycali dlugo swojg wiare znanym telegramem, kto-
rym krzepili sie wzajemnie: ,Naturalizm nie umart.” Ten
telegram-pita  jest dzi§  ostatecznym  zawiadomieniem
o zgonie.

Poprzednicy nasi byli naprawde nowatorami.

Jesli teatr dzisiejszy dqiy do czego$, to dgzy do zycig,
w ktorym duch zdaje si¢ odzyskiwa¢ swoje prawa nad
materig, stowo nad grq, tekst nad widowiskiem. Daqzy do
konwencji dramatyczne|, na kiérg skiada sig poezja,
wdziek 1 dostojenstwo.
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Scena  francuska zyje dzi§ zyciem bez komplikacji.
Czas dzisiejszy zaakcentowany jest tylko w powrocie do
wiaiciwych  wielkim epokom  problemow dramatycznych,
do tych probleméw odwiecznych, tych przezyé ludzkich,
ktére zespalajq ludzi zgromadzonych razem tajemnym
porozumieniem,  wspdlnie  przezywang przyjemnosciq,
gdzie wrazliwos¢ i sympatia dopetniajg sie i réwnowazg.
To powrét do prawdziwe| tradycji teatralne]. To epoka
reedukacji. Kilku dramatopisarzy ma jeszcze serce dla
stowa i mysli, zmyst wymowy dramatycznej i umiejetnosc
komponowania wagtku. Postacie stajg przed nami wow-
czas jedynie po to, by czynié wyznania, spowiada¢ sie
z myslg o naszych wuczuciach i naszych wzruszeniach,
dla tej szlachetnej rozrywki, w ktére] zaréwno widz, jak
i aktor odzyskuje swojg godnoié cztowieka i poczucie
solidarnoéci ludzkiej, w ktére] ceremoniatl teatralny od-
zyskuje co$ z dystynkcji i dostojenstwa swoich pierw-
szych celebracji. Teatr odzyskuje swoje stracone znacze-
nie dla narodu pobudzajgc jego zycie duchowe, reali-
zujgc znowu — | bez wstydu — swoje powotanie | misje
kulturalng.

W KROLESTWIE UROIENIA

Umiejgtnos¢ nadawania  dramatycznego  wyrazu  naj-
drobniejszym chwilom naszego Zycia, przyzwyczajenie

do odrywania sig i wychodzenia z siebie samych, do
ciggtego i bezwiednego rzucania poza siebie — fak, jak
sie rzuca cien — osobowosci, ktora kaze nam wierzyé

w nasze istnienie, wreszcie praktykowanie i zazylo$¢ ze
sztukg teatralng sq sprawami tak naturalnymi, Ze pro-
blem teatru nie jest nigdy rozpatrywany jcko zagadnie-
nie samo dla siebie, a jedynie poruszany od tej lub in-
nej strony niezliczonych szczegotéw zawodu czy przy-
padku.

Powiedzonka salonowe, stowka rzucane od niechcenia,
studia, rozprawy, wspomnienia, a nawet odczyly — te cig-
gte rozmowy niezaleznie od swojej btahosci | rozgada-
nia — decydujg o samym istnieniu teatru.

Wszystkie te komentarze pisane czy moéwione $wiadczq
o sile teatru i w atmosferze niezbednego mu uwielbie-
nia podirzymujg jego aktywnosc.

Przez wiele lat z gwattownoscig wtasciwg mtodosc
oburzatem sig na niesprawiedliwosc albo bledy w sq-
dach krytykéw i komentatorow. Dzis wiem, Ze fo oni -
niezaleznie od swoje| nieuzytecznosci, proznosci czy bra-
ku kompetencji — utrzymujg teatr, ze to ich balwo-
chwalcza mitosé, czasem niewczesna, swobodna qle
pyszna, |est nieodzowna dla kultu bohoterc’)w i pamieci
poetdw, ktorzy wyprowadzili tych bohateréw na scene.

*

A zatem nalezy méwié o teatrze. Niech méwig ci, kio-
rzy odczuwaiq potrzebe moéwienia, czy to bedg mitosnicy
teatiu, czy tez jego wrogowie, praktycy czy esteci.

A zatem pochwala nalezy sie tym, ktérzy méwig o tea-
trze, Oswiadczam to nie tylko po to, by usprawiedliwic
swoje wywody, lecz takize po to, by przyznad sie do
winy i zlozy¢ hotd kohorcie krytykdw, interpretatoréw
albo psychologow od trzech juz wiekéw towarzyszqcych
wiréd nieustannych bojéw francuskie] sztuce dramatycz-
nej z wytrwatodciq i zawzietoscig, ktdre czesto wydawa-
fy mi sie plagg. Z przyjemnosciq uznaje futaj ich do-
broczynny wptyw na teatr.

Szanujmy tq bezuzyteczng pisanine, to daremne roz-
prawianie o teatrze! Bgdimy wdzieczni wszystkim cen-
zorom dramatu, wszystkim wscibskim zakulisowym plot-
karzom — feljetonistom, kronikarzom, recenzentom | by-
walcom teatralnym! Szanujmy ponurych wydawcow ,,Dra-
matow wybranych, przejrzanych i poprawionych dla mio-
dziezy, z komentarzami dla rodzin, do uzytku szkot me-
skich 1 Zenskich”! Czes¢ i chwata rycerzom piora, kto-

rzy wsrdd ciggtych walk i sporow napadali na jakgs
sztuke teatralng albo stawali w obronie jakiegos syste-
my  dramatycznego.  Nawet niechetne | napastliwe

wszystkie ich wypowiedzi $wiadczg o umitowaniu teatru.
Nasze wypowiedzi, nasze niepokoje nie pretendujg do
innych wynikéw ani do lepszych raci.

Wigkszg wage od wszystkich analiz ma niezmiennosé
naszego dgzenia do nadawania dramatycznych form zy-
ciy, nasze zamitlowanie, nasze powolanie teatraine.

Zrodio, istota, a takze celowoi¢ tego powolania 5Q
zawsze nazbyt pospiesznie wyjasniane.

Ten, kogo niepokojg te zagadnienia, znajdzie w nie-
zliczonych  podrecznikach jak najbardziej autorytatywne
i wymijajqce odpowiedzi. Wszystko jest tam wylozone,
sklasyfikowane wediug rodzajow, chronologii albo ge-
nealogii. Wszystko [est wyjaénione, streszczone w lek-
cjach i systemach, z catkowitym pominieciem problemu
samego teatru.

[-]

Niezwykle ciekawe i przenikliwe te przeglgdy, te
rzuty oka tworzq cigglq, nieustajgcg historie teatru. Te-
rainiejszo$¢ nasza wywodzi sie z cate] te] przesztoici
i naiwnie sie nig zywi.

Tyle linii podziatu narodowych, zawodowych, tyle ar-
gumentow, tyle uzasadnien — wszystko to proby adap-
tacji. Ich analizy nie siegajg zrédet, ich wywody nie
wynikajg z poznania.

Trzeba odrzuci¢ wszelkie koncepcie. Ogolne czy indywi-
dualne, wszelkie koncepcie narzucajg teatrowi dziwne
formy ewolucji, okrutne préby.

Mie¢ koncepcie teatru to ogranicza¢ go, zubozaé, fal-
szowaé dodwiadczenie, wyrzekaé¢ sie wszelkich odkryé
i zaprzecza¢ samemu zyciu teatru.

W teatrze koncepcja jest zaprzeczeniem, ktére po-
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przedza realizacje, swobodny bieg przedstawienia i je-
go wyniki.

Koncepcje rozkladaja, wyjatawiajq albo zabijajg, unie-
mozliwiajg wszelkie poznanie, wszelkie zgiebienie zycia
teatralnego i jego tajemnic,

We wszystkich koncepcjach teatru nie o tealr chodzi,

Aby wnikngé w istote teatru, nie trzeba bynajmnie]
dqiy¢ do opanowania go myslg. Nie o to idzie, aby kie-
rowa¢ umyslem precyzyjnie, ale o to, aby umyst byt
otwarty i dostepny dla wszystkiego, co teatr mu ofia-
ruje | czego zqda.

Wazne jest, abyimy odpowiedzieli na wezwanie zycia
dramatycznego, ktére w nas samych sig rozlega.

Wazna jest nasza odpowiedZ na to wezwanie, akl sta-
wania sie teatru bowiem wymaga przede wszystkim na-
szego udzialu. Jego sita, jego skuteczno$¢ sq propor-
cionalne do zyczliwosci i ciekawosci widzoéw, do gor-
liwosci aktoréw i do zarliwosci dramatopisarza.

Okreslmy to jednym stowem, kiérego bedziemy nad-
uzywaé: w teatrze wazny jest stan gotowosci, stan psy-
chiczne| dyspozycyjnosci.

W tej calkowite] swobodzie, jokq odczuwamy, wazny
jest brak wszelkiego zaangazowania, wewnetrzne odpre-
zenie, zdziwiona bierno$é, zaciekawiony bezruch, ktore
tgczg  wszystkich  uczestnikéw  widowiska wytwarzajgc
jednakowq ich postawe, jednakowy stan, jednakowe na-
stawienie zgodne i dobrowolne: psychiczng dyspozycyj-
nos¢é.

Jest to konieczno$¢ narzucona przez akt stawania sie
teatru: by¢ w stanie psychicznej dyspozycyjnosci.

Musimy byc¢ gotowi do przezycia wszystkiego.

Badacze featru nie chcieli, jak sie wydaje, bra¢ pod
uwage fe] psychicznej dyspozycyjnosci bedgcej niezbed-
nym warunkiem wstepnym aktu stawania sie teatru: nie-
dostatecznie podkreslili wage tego stanu. Koniecznosc ta
prawdopodobnie wymkneta sie ich uwadze.

To, ze w featrze owa dyspozycyjno$¢ wprowadza nas
nagle w stan oczekiwania, w stan zawieszenia we-
wnetrznego, ze swego rodzaju przemiang, jakies nieo-
oczekiwane wyzwolenie dokonujg sie podczas widowiska
dramatycznego, Ze czujemy sie nagle osaczeni, zdobyci,
opanowani w najglebszych tajnikach naszej jazni, mu-
siato wprawi¢ ich w zakiopotanie.

Wymijajgc $wiadomie to, co dostrzegali tajemniczego
w akcie stawania sie teatru, opowiedzieli sig za tym, co
przypadkowe i powierzchowne. Badajgc jedng epoke po
drugie| usitfowali wyczerpa¢ irodia zainteresowania, kidre
pragneli odkry¢. Dokumentacja, ktorg nagromadzili, jest
niewyczerpana, ale owa dyspozycyino$¢ psychiczna -
podstawowy problem teatru — tam nie figuruje.

W Improwizacji w Wersaly Molier wyjawia nam, 7e
w teatrze naprawde liczy sie nie to, co pozorne, znane
albo uchwytne dla umysTu Rzecz waznq i cenng w tea-
trze stanowi nie nasz wyboér czy uzewngtrznianie gusfow
z okazji przedstawien teatralnych,

Nie, w teatrze nie chodzi o fo, co nam odpowiada.
Dzieki teatrowi mozemy dostroi¢ sie do pewnego sfanu
wewnetrznego ok do  pewnego ukfadu wszechiwiata.

Teatr jest dla nas probierzem naszych skionnosci | byc
moze 9"(’)';_)_@: zasodniczq owe| psychiczne] dyspozycji.

7 okazji widowiska zaimprowizowanego dla  kréla
Molier wypowiada sie na temat Teafru. Ze skromnosicig
zwierza sie z najgtebszych mysli jednemu ze swoich
aktordw, Brécourtowl.

W matym, ciemnym pokoju, dokad sie schronili, zeby

orzygotowad przedstowienie, w polcieniv tak symbolicz-
nym dla teatru, bo przywodzacym na mysl jaskinie Dio-
nizosa, przy S$wietle kilku swiec mowi Brécourt — obok
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niego twarz Moliera. To, co mowi, jest po prostu roz-
sqdne | przejrzysie, ale — jesli sie zastanowimy — stowa
te nabierajqg sensu, ktory i nas dotyczy.

Oto stowa Moliera:

. Spieramy sie, ktéry z nas jest markizem z Krytyki
Moliera: on trzyma zaokfad, ze ja, ja zndw, Ze on'.

Brécourt: ,Ja za$ sqdze, ze ani jeden, ani drugi. Posza-
leliscie obaj, doprawdy, chcac stosowal do siebie rze-
czy tego rodzaju. Styszatem raz, jok wilasnie uskarzat sie
Molier zwracajgc sie do osob, ktére go o to samo po-
mawiaty, Mowit, ze nic go tak nie drazni, jak kiedy go
posgdzaé o wzorowanie sie w portretach na czyje|§ oso-
bistosci. Zamiarem jego jest malowaé obyczaje, nie ty-
kajgc zgota osoh, postacie, ktére przedstawia, to figury
wziete z powietrza, czyste urojenia, ktore ksztattuje
w swoje| wyobrazni, aby nimi rozerwac stuchaczy. Mowil,
ze bytby niepocieszony, gdyby miat kiedy dotkngc¢ ko-
gokolwiek, i ze [ezeli co$ zdotatoby go zrazi¢ do pisa-
nia komedii, to wlaénie owo doszukiwanie sie podo-
bieAstw, ktore nieprzyjaciele wbrew jego inftencjom usitu-
jg ztosliwie mu podsuwaé, aby mu szkodzi¢ w oczach
pewnych osob. Co do mnie uwazam, ze ma on stusz-
no$¢. Bo i po c6% pytam, odnosi¢ tak uporczywie do
kogos kazdy gest | kazde stowo i sciggaé¢ na gtowe
biednego autora tysiqgczne kiopoty? Po co mowié glos-
no: ,to ma byé ten a ten”, skoro tego rodzaju rysy mo-
ga odnosi¢ sie do stu oséb? Poniewaz rzeczg komedii
jest przedstawia¢ w ogélnych ksztattach wszelkie wady
ludzkie, a zwtaszcza wiaiciwe epoce, w kitdre|j zyjemy,
nie podobna Molierowi stworzyé typu, ktéry by nie przy-
pominat poniekgd kogo$ z istniejqcych, totez jezeli wiecz-
nie ma go kto§ oskarzaé, ze miat na mysli te lub owg
osobe, w takim razie bedzie musiat w ogéle zaprzestac
pisania komedii".!

W tyradzie te] warto podkreslic trzy terminy, trzy sto-
wa: portrety, urojenia, podobienstwa.

.Nic — powiada Molier — tak go nie drazni, jak kie-
dy go posqdza¢ o wzorowanie sie w portretach na czy-
jej]é osobistosci.”

Nie chce rusza¢ oséb istniejqeych, a postacie, ktére
przedstawia , ksztaltujgc |[e w swoje| wyobrazni”, to —
jak moéwi ~ | figury wziete z powietrza i czyste urojenia”.

Molier powiada [eszcze, ze nie podobna stworzyé typu,
,ktory by nie przypominat poniekgd koges z istniejg-
cych”, i ze w jego utworach widz moze znalez¢ wszystkie
podobieAstwa, [ckie zechce.

Molier nie robit portretow. Molier nie jest ani satyry-
kiem, ani wodewilistq, nie wprowadza na sceng natretéw
czy dziwakéw, oséb, ktére sie spotyka albo dobrze zna
w zyciu. Rzecz jasna, ze nie wymyslit catkowicie typow,
ktore przedsfowil, ze punkty wyjscia czy zaczepienia dla
tego, co zamierzal stworzyé, musiat znaleié w spoteczen-
stwie, w ktérym zyt.

L Przeklad Boya

Ale stan ducha, w ktorym Molier patrzy i obserwuje, ale
jego kontemplacja rozni sie bardzo od tego, co sobie lu-
dzie zazwyczaj wyobrazajg. Wynika z wyjgtkowe| posta-
wy wewnetrzne|. Wrazliwos¢, szczegdlna zdolnosé¢ reago-
wania wprowadza Moliera w jedyny w swoim rodzaju
frans, w stan faski: psychiczng dyspozycyjnos¢ tworcy.

Wszystko wokdt nas jest rozrzucone i sami jestesmy
rozproszeni poza wtasnym jestestwem w nieustajgce] poge-
ni za prawdziwymi doznaniami, uczuciem wartym zachodu,
ideg niewqtpliwg. Wszystko w nas jest w zasiegu otacza-
lacego nas Swiata: [estesmy wydani na fup tego, co nas
otacza, nic o tym nie wiedzqgc, przekonani, ze wybieramy
Ipb{ zagarniamy pokarm dla naszego ducha i dla naszego
ciala.

To wrazenie istnienia indywidualnego, wzgledne| swo-
body, nie jest stuszne. Jest ziudzeniem. Dopiero w zludze-
niach teatru nasza prawdziwa natura moze sie sprawdzié.

Od dawna przyzwyczailismy sie dostrzegaé¢ tylko obrone
albo polemike w tych skargach i wyznaniach. Rozumiemy,
rzecz |asna, ze Molier broni sie przed zarzutami, przed
skandalami prowokowanymi po to, by mu szkodzié. Ale
przy uwazne| lekturze te| tyrady, tak petne] werwy i pre-
cyzji, portrety, urojenia i podobienstwa rozplywajq sie pod
piorem Moliera bez jego wiedzy, poniewaz zas jest czio-
wiekiem teatru w kazdym calu, te trzy sfowa mogq stuzry¢
za klucze teatru.

Wychodzgc poza granice sporéw, ktorym Molier stawia
czoto, te trzy stowa poruszajq problem catego teatru.

. W teatrze wszystko, co dotyczy zjawisk rzeczywistych, co
lest tylko fotografig, reportazem albo skomponowang
informacjq, podlega zepsuciu i skazane jest na zapom-
nienie.

_ ’,’,On trzyma zaoklad, ze to ty, ty trzymasz zokiad, ze to
la": po kilku chwilach nie chodzi juz o nikogo i te pseudo-
podobienstwa majg oblicze nicosci,

Tak z godziny na godzine uktadamy watek dramatyczny
swoich dni i swojego zycia z tych wydarzen, z tych prze-
mijajgcych istnien, do ktorych nalezymy, z tych migawek,
fotograficznych, z teatru aktualnosci, ktéry zotknie i po-
krywa sie prochem czasu.

Ponad nasladownictwem zycia biezqgcego, portretami, kli-

szami, wylanigjacymi sie z przymuséw i przypadkowosci
swoiej epoki, ukazujg sie juz nie osoby, ale postacie. Oto
bohaterowie czy poétbogowie, niematerialne legendarne

postacie, czyste urojenia, niezniszczalne twory
iast sylwetek, typow 1 wizerunkow, miniatur

oki oto postacie: Edyp, Hamlet, Polyeu
g IL)'l'r: wo | drar
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Nie chodzi juz o utozsamienie czy zestawienie z jokims
wzorem czy portretem: Edyp, Hamlet, Fedra i Alcest na-
daja nagle sfowu ,podobienstwo”, kicrym sig postuguje
Malier, jego wiasciwy sens.

Sztuka dramatyczna osigga tu swoje szczyty.

Edyp, Hamlet, Polyeucte, Fedra i Alcest, postacie i uro-
jenia teatru, to spefnienie i zaspokojenie naszych nieswia-
domych i ciagtych poszukiwan, naszej nieustajgee] gonitwy
za podobie P

stwem doskonatym, catkowitym. Przez kilka
chwil obdarzajg nas istnieniem wyzwolonym, zyciem po-
wigkszonym i pefnym.

Magiczne zwierciadta naszych rozproszonych osobowosci,
postacie teatralne przynoszqg wreszcie ukojenie naszym
niepokojom, obdarzajg nas osobowos$ciq pomnozong, zaw-
sze nowq, odnawiajgea sie zaleznie od naszych nastrojow
i watpliwosci, dajg nam poczucie zadowolenia, sprawnosc
mysli, najwyzszg pewnosc: podobienstwo idealne, bedgce
w tym samym stanie psychicznej dyspozycyjnosci, co my.

Posta¢ jest filarem, podstawg sztuki dramatycznej. To
ona wywoluje akt stawania sie teatru i jest jedynym trwa-
lym osadem, joki pozostawia ta dziwna operacia.

Kiedy zopomniane juz zostalo imie postaci scenicznej,
wszystko, co istnieje, wszystko, co pozostaje z przedsta-
wienia featralnego, zamyka sig w nazwisku aktora. Tytul,
akeja, watek sziuki leatralnej uciekajg powoll z pamigc
widzow. Z rojen, w ktorych wuczestniczyli, pozostaja im
jedynie rysy i wspomnienic pewnego typu, pewne| postoci
rnego bohatera.

u sluchaczy potrafi doklodnie opowiedziec hi-

czy Elekiry, historie Rolrygr
wka dla

tgorzaty Gautier

1 e samdD |IT
i, pokarmem g d tamtych
ego kidra stanowi

NcInej, OdCZUwWa '."\'=.)'|-\;

to nie tylko rola do odegre
rczegaling nikliwoscig, otwie

inng inferpretac
grano juz wielokre

wie, ze nie zdota nigdy doréwna¢ je] naprawde, czuje,
ze nigdy sie w nig nie wcieli.

W olénieniv, w ktérym zyje, wydaje mu sie, ze wymiary
postaci sceniczne] sq nieskonczone, a je| sens nigdy nie
wyczerpany, mimo najwigkszej nawet proinosci czy ziu-
dzen nie potrafi utozsami¢ sie z krolem Llearem albo
Otellem. Nie potrafi sie w nich wcielié.

Niezbyt sktonny z natury do myslenia dedukcyjnego
i do rozwazan musi jednak dojs¢ do wniosku — ktory mu
sie po prostu narzuca — ze postad sceniczna jest poza
zasiegiem ludzkim, przeczuwa, ze gdyby przypadkiem,
grajgc Alcesta czy Hamleta, zdotat sie w nich naprawde
wcieli¢, rozpetatby natychmiast nieodwotalng katastrofe,
a w nie| unicestwiona zostalaby postaé, ktérg odtwarzo,
albo on sam.

Dzieki nietykalnosci, nieodwracalnosci swego losu, wie-
losci wcielen, dzieki istnieniu na prawach ducha i w $wie-
cie ducha, jok Polyeucte czy Prometeusz, Don Juan czy
Makbet, postacie sceniczne, bohaterowie-urojenia teatralne,
wznoszqg sie ponad role, ponad osoby, ktérym aktorzy mu-
szq uzyczaé¢ wilasne] osobowosci, by tchngé w nie zycie,
ponad sylwetki, portrety, wizerunki, ktére sg tylko two-
rami przemijajgcymi, osobami niepetnymi i $miertelnymi,
skazanymi na zapomnienie i rozkiad.

Postacie to zycie teatru, role to tylko statysci, figuranci
sztuki dramatyczne|.

Posta¢ sceniczna jest niepodlegie rozumowaniu.

Jak mozna utrzymywaé — a tak chce wielu komenta-
toréw — ze postal sceniczna zostata wynaleziona, sfabry-
kowana, sklecona z jakim$ okreslonym zamiarem? Don
Juan nie osiggnalby nigdy powszechnoici, jakg nadat mu
Molier, gdyby byt jedynie wolnym strzelcem wolnomyséli-
cielstwa albo kopig |[akie[§ owczesne| osobistosci.

Don Juan jest zywy i niedostepny zarazem. Tysigce razy
grany na scenie nie zostat nigdy ,wcielony”. Schwytany
w muzyke Mozarta czy w zasadzke zwierciadel ustawio-
nych wokétl niego przez zreczne i ciekawe rece, tysigce
razy rysowany, komentowany, nasladowany, karykaturo-
wany, nie wyjawit nigdy tajemnicy owego prawdziwego
bohatera, postaci Don Juana Tenorio, kidry zamordowat
komandora.

Bohater teatralny przykuwa uwage nie tylko tym, co jest
w nim niejasnego, lecz takze tym, co jest w nim niedostep-
nege i nadludzkiego. .

W swiecie teatru jest wiele ras, wiele kast, istniejg tom
réznice urodzenia, ale wszystkie postacie i wszystkich bo-
hateréw  wprowadzili na scene dramatopisarze; tworcy,
ktorzy osiqggneli pewnq uprzywilejowang dyspozycyjnosc
psychiczng.

Ze wzgledu na wigzy tgczqce je z epokq, w kidre| sie
urodzily, niektére postacie byty pierwotnie rolami. Wziete
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wprost z obserwaciji, stopione w jakis skamienialy realizm,
osiggnety niekiedy stopien legendy dzieki fermentowi du-
chowemu albo pewnemu wrodzonemu zalgzkowi. Role wy-
klarowane, wyzute z przypadkowosci od czaséw komedii
tacinskiej albo wioskie] przez kolejne metamorfozy, jak
Sganarel czy Skapen, role, oczyszczone | wystylizowane
dzieki selekcji albo pogtebieniu ryséw charakteru, jak
Tartufe czy Grzegorz Dyndata, przechodzg do rzedu po-
staci.

Podziw publicznosci, aktoréw, krytyki réwniez przeobra-
za niekiedy role w postacie. Uzyskujq stopien vogodlnienia,
jakiego pragnety albo na joki zastugiwaty.

Jesli Sganarel jest dzi$ postaciq, to dlatego, ze rola ta
powtarzana wiele razy — w Szkole mezéw, w Rogaczu
z urojenia i w Don Juanie — stata sie powoli, dzigki zzy-
ciu sie z nig publicznosci, postacig typowa.

W tym cigglym awansowaniu, kiéremu sprzyjajg wieki,
kiedy postacie otrzymujg powoli swoje tytuly szlacheckie,
ponad postacie bohaterskie wznoszg sie bohaterowie. Po-
stacie doskonale uduchowione, symbole.

Jeszcze wyze| krolujg mityczne postacie basni i legendy.

To sq szczyty hierarchii.

Wyruszajgc od podobienstwa do nas, od naszego spo-
sobu i trybu zycia, twory teatru drogq kolejnych subli-
macji dochodzg do empireum, do krélestwa zamieszkatego,
jok powiada Molier, przez ,postacie wzigte z powietrza”,
,czyste urojenia” — do $wiata legendy.

Postacie sceniczne lub bohaterowie wkraczajq do legen-
dy, bo zblizyty sie do pewnego aspektu swiata, pewnego
problemu metafizycznego, pewnego zasadniczego pojmo-
wania celéw i sposobow Zycia cziowieka. Bohater zaj-
muje stanowisko czynne wobec zagadnien wiecznych.

Don Juan, Tartufe czy Alcest sq bohaterami, bo odwa-
2yli sie kotataé¢ do drzwi, przed ktérymi my zofrzymu]emz
ste z lekiem. Szczerze zadali sobie pytania, na ktdryc
postawienie nie starczytlo nam nigdy odwagi; ofiarowujqg
nam wszelkie podobienstwa, jakich pragniemy. Obce im
sg wszystkie stabosci, wszystkie przesqdy, nad ktérymi
skrycie cierpimy. Nie szukajg schronienia w postawach
konwencjonalnych i wygodnych. lch zjawienie sig budzi
w nas pytania zasadnicze, ktérych unikamy albo ktére
chcemy rozwigzaé przy pomocy gotowych systemow.

Aniot czy demon, odwazny, bezinteresowny w dziataniu,
zawsze gotdw rozwigzywac problemy wyzszego rzedu, bo-
hater ma w sobie co$ nc(ﬁudzkiego. W aureoli nadna-
turalnego blasku, potworny, przesadny, fantastyczny, nie-
proporcjonalny pod kazdym wzgledem, bohater zyje
w S$wiecie nie na zwyktg miare. Przekracza wymiary
i pospolile granice naszego zycia. Orestes, Pyrrus czy
Lorenzaccio, bohaterowie pefni sq namietnosci, ktore nimi
miotajq, vzucajgc zaledwie przelotny blask na nasze mate
zycie. To, czego nie daje nam poznaé zycie codzienne,
wzbiera w nich z natezeniem, ktore ich orzeobraza.

Sktonni do  wiarotomstwa, niesprawiedliwosci, niepra-
wosci, niegodni i niepoczytalni, bohaterowie sq zarazem

sprawiedliwi, praworzqdni, nieskozitelni | prawi. Barba-
rzynscy, nieludzcy, okrutni i krwiozerczy budzg swojq
postawq zaréwno uczucia okrufne i ztozone, jak dobroc
I poswigcenie, ktére w nas drzemig.

Na takich wyzynach wrazliwos¢ ludzka bohateréw wy-
daje nam sie nieludzka, ich okrucieastwo graniczy z tym
co_jest ludzkie w stopniu doskonatym. '

Periodyczne wcielenia, przez ktére przechodzg bohate-
rowie, nie sqg w stanie ich zmieni¢ ani pomniejszy¢ w nie-
materialnym  krélestwie idei, gdzie zyjq. Wszystkie te
wcielenia majqg jeden skutek — dynamizujq ich osobowosé
fizyczng. Bohaterzy to prawdziwe urojenia teatry, postac
sceniczna staje sig bohaterem nabierajgc cech urojenia.
Kiedy rozpoczyna sie ceremoniat dramatyczny, zjawiaja
sie¢ wprowadzone przez poete urojenia. Sq to w sferze
wyzsze| emanacie albo odbicia potqgczonych dyspozycyij-
nosci psychicznych, zespolonego istnienia poetéw i wi-
dzéw. Urojenia potegujg w sferze ducha to, co widz mysh
albo przeczuwa. Dzieki potajemnie wywotanym uczuciom
urojenia budzq w nas podziw, zdumienie albo przeraze-
nie. Wrazenie, jakie wywiera ich zjawienie sie, jest tym
mocniejsze, im bardzie| nasza natura rézni sie od ich
natury, a ich postepowanie pokrywa sie z naszym posig-
powaniem,

Bohater zstepuje na aktora jak duch $wiety na aposto-

fow, ale nigdy si¢ w niego nie wciela. Jego naturg jest
nierealnosc.

;[(Frog!:nehnty rozwazan Jouveta, w przekladzie W. | Z. Biea-
owskich, zamieszczonych w ,,Pamiginiku Teairal h -
szawa 1957, zeszyt 7 (21) 1 efalnym, War



Jean Giraudoux:

FRAGMENT «IMPROWIZACII PARYSKIES»

(Od Redakcji: Rzecz dzieje sig na scenie teatru , Athenee’
w Paryzu, podczas proby. Teatrem kieruje Louis louvet, ktore-
go odwiedzit pan Robineau, przewodniczacy geupy porlamen-
tarnei, referent budietu teatrow w Izbie Deputowanych. Prosi
Jouveta, igby mu ,w ciqgu kwadransa wytlumaczyl teatr, jego
tajemnice, radoéci i troski' . Drokujemy tu zokonczenie utwe-
ru.}

Marta
Panie Jouvet, przyszedt komornik.
Jouvet
Wyrzu¢ go za drzwi.
Marta
On tylko prosi o bezplatne bilety.
Adam
Daj mu loze 35. Tam z jednego krzesta wystaje gwozdz.
Leon
Gloria jest gotowa, panie Jouvet!
Robineau
Gloria?
Adam
Slowo mile brzmigce dla francuskiego ucha, prawda?
Robineau
Co wy nazywacie w teatrze glorig, Renoir?
Renoir
To jest taki napredce zmontowany system blokow, ktory
podnosi ku niebu kogo$ z nas, nie bez narazenia pasaze-
ra na chorobe morska, i po chwili opuszcza go na ziemie.
Adam

20 Gloria, czyli stawal

Jouvet
Prosze, juz jq mamy!
Raymone
Niech pan nam zrobi przyjemnosc, panie Robineau,
i sprébuje, jak to dziata. Nasi ministrowie lotnictwa zaba-
wiajq sie skokami spadochronowymi, a pan wyprébuje
u nas aparat o dziataniu odwrotnym.

Robineau

“Z najwigkszq przyjemnoscig. To bedzie urocze wspomnie-
nie. Czy fotografia nie mogtaby go utrwali¢ na zawsze?

Jouvet
Bogar, dawaj swoj aparat!

Gloria zniza sie ku powierzchni sceny. Mala Wera instaluje w niej
. deputowanego.

Motla Wera
Ale niech pan stoi bardzo prosto, z podniesiong gtowq!
Robineau

Rozumiem. Cztowiek, ktéry chodzi albo nawet tylko stoi
w glorii, nie powinien by¢ zgarbiony.

Mala Wera
| niech pan patrzy obracajqc oczami, a nie gtowa.
Robineau
A moéwi¢ moge?
Gloria ledwo sig podnosi.
Jouvet
Panskie stowa bedg z wysokosci brzmialy jeszcze lepie].

Nowa proba podniesienia glorii. Robineau znajduje si¢ o meir nod
sceng.

Robineau
W takim razie zabieram gtos! Panie Jouvet, panie, pa-
nowie, czy pozwolicie, ze zanim was 0OpuszCzg.. To |est
mocno skonstruowane, prawda?
Renoir
Mocno. Ktoregos wieczora zostawilismy w tym Marte,

ktéra grale role Irys. Nastepnego dnia znaleziismy iq zu-
petnie nietknietq.
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Jean Giraudoux i Louis Jouvet (w kostivmie teatrainym). Fot. z r. 1937

Robineau

Czy pozwolicie, ze zanim was opuszcze po te) godzinie
rozmowy, ktérej nigdy nie zapomne (gloria fagodnie
wznosi sig i znowu zawisa)... ofiaruje wam mojg skromng
pomoc w dziele obrony teatru? lestem tu dzié u was
wystannikiem panstwa. Czy macie mu coé do przekazania
za moim posrednictwem?

Jouvet
Oczywiscie.
Robineau
Zamieniom sie w stuch.
Jouvet

Niech pan pedzi co sit w nogach zakomunikowac pan-
stwu, co nastepuje...

Robineau
Juz pedze! (nowy ruch glorii w gére) Lecel!
Jouvet

Mam mu do przekazania te stowa: ,O panstwo, skoro
sie schylasz przyjaznie ku nam... — nie, nie, niech sie pan
nie ruszal — chciatbym cie o co$ zapytac...” Niech mi pan
wybaczy, ze je tykam, ale to jest tykanie teatralne.

Robineau

To jest zgodne z protokotem. Zwracanie sie do panstwa
inacze| niz przez ,ty" oznaczatoby brak szacunku.

Jouvet

O panstwo, moje wielkie, drogie panstwo, styszysz
mnie?..”

Robineau
Doskonale, mé] maly Jouveciku.

Jouvet

»Rozumiem, w jak trudnej jestes sytuacji, ale i ty, przy-
znaj, urzqdzasz nam zycie, ktére, ze tak powiem, nie |[est
snem. Przyznaj. ze nam zycia nie utatwiasz. Chcesz, ze-
by$my ci oddawali dwudniowy zarobek z kazdych pieciu
dni pracy. tapiesz nas przy byle uchybieniu. Nie protestuj,
tapiesz!... Dostarczasz nam mleka po cenie nafty, gazete

o cenie dziet klasykow. Tobie zawdzigczamy parcelacje,
Eomisie poborowe, radio, plakaty, kontrole biletéw w me-
tro, wojng... Nie protestujl Byta i wojnal.. Jednym sto-
wem, przyprowadzasz wieczorem do moich kas naréd zme-
czony, zngkany walkami dnia, nieufny, zirytowany,
zwlaszcza przeciwko tobie.. Ach, wiesz o tymz.. Cafe
szczgécie.. A my co robimy z tym narodem? Uspckajamy
go, rozweselamy. Dajemy temu zmiazdzonemu niewolni-
kowi nieograniczong wtadze nad barwg, dzwiekiem i prze-
stworami: Dajemy temu automatowi zywe serce, ktére-
go wszystkie przegrédki zostaly starannie sprawdzone, aby
w nich mogta znalez¢ miejsce wspaniatlomyilnosé, czutosé,
nadzieja. Czynimy go wrazliwym, pieknym, wszechmoc-
nym. Dajemy mu wojne, na ktorej nikt nie ginie, smieré,
po ktorej sie zmartwychwstaje. Dajemy mu réwnosé, te
prawdziwg, rowno$é wobec tez i wobec $miechu. Zwraca-
my ci go o pdtnocy bez zmarszczek na czole, bez zmarsz-
czek na duszy, jako wtadce stonca i ksiezyca, istote, kidra
chodzi i lata, wszystko potrafi i na wszystko jest gotowa.
Czy uwazasz, ze nasze rachunki sq wygérowane?”

Podczas tej przemowy Robineou ze swojej glorii odpowiadat gestami
na kierowane do niego slowa.

Robineau

Jasne, ze nie. | wobec tego?
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Jouvet

.| wobec tego, czy nie sqdzisz, Zze po pierwsze, skoro
misia teatru polega na przygotowaniu spoteczenstwa do
tego, zeby co rano budzito sie petne radoici, na mysl
o zadaniach, jakie ma wykonaé dla panstwa, to najskrom-
niejszqg rolg przypadajgcqg w zamian za to padstwu by-
taby troska, aby spoteczenstwo czuto sie co wieczor sprag-
nione teatru i dojrzate do niego?”

Robineau

Woz Tespisa sprzymierzony z rydwanem panstwal Ro-
zumiem juz. Chcialbys widzie¢ teatr bezplatnyl.. Ach,
przepraszam najmocniej, panie Jouvet, i ja tez zaczynam
pana tykad!

Jouvet

To bzsdzo mi pochlebia.. ,Ale jezeli sqdzisz, ze mam
na mysii teatr bezptatny, popetniasz jedno z twoich licz-
nych gfupstw, i fo nie najmniejsze. Wszystko sie sprowa-
dza do pytania, czy pahstwo zechce nareszcie zrozumied,
ze nardd zZyje w rzeczywistosci wspanialym zyciem tylko
wtedy, gdy ma intensywne Zycie urojone. Ze sita narodu
zalezy od jego wyobrazni i ze wieczorem, kiedy chtéd no-
cy delikatnie popycha ludzi ku wypoczynkowi i marzeniu,
nie wystarcza oswietlanie im kolorowymi reflektorami pom-
nikéw narodowej przesztosci. lluminacja zabytkow to
pigkna rzecz, ale czy nie myslisz, ze jeszcze piekniejszq
rzeczq jest iluminacja umystow?2”

Robineau

Oszalates? Chcesz, zeby prezes rady ministrow pisal
dramaty polityczne?

Jouvet
Chce, tak jak wszyscy dyrektorzy teatréw, zeby panstwo
zamiast nam dawad codzienne porcie drobnych kiopotéw
podsuwalo nam wielkie aspiracje i zadato od nas wielkich
czynow...
Robineau
To znaczy, ze polecasz mi przekazaé takie zyczenie:
.Drogi panie premierze, troche wiece| szalenstwa w urba-
nistyce, troche poetycznosci w polityce finansowej, troche
starannie|sze| inscenizacji w ekonomice rolnej!”
Jouvet
Czy sqdzisz, ze to by zaszkodzito?

Robineau

Przypusémy, ze nie. Ale [ak ty, tealr, mozesz mi w tym
pomébc?

Jouvet
Czys slyszal kiedy o niejokim Molierze?
Robineau

Tym synu tapicera, zmartym na fotelu?
Jouvat

Tok, o nim, ktéremu w epoce Kartezjusza Francja za-
wdzieczala jasnoéé, w epoce Colberta sprawiedliwoic,
w epoce Bossueta prawde. Czy pomyslotes kiedy, co ten
cztowiek, nedzny parias, zdotatby zrobi¢ sam jeden prze-
ciwko trzem stanom, przeciwko potentatom, modzie 1 ka-
bale, gdyby nie stalc za nim panstwo?

Robineavu

Daj mi Moliera, o ja juz biore na siebie role Lud-
wika XIV.

Jouvet

Ludwik XIV zaczat Zacznij i ty. Zreszlg nie masz wy-
boru. W tym kiaju, gdzie istnieje tylu dziennikarzy, niz
istnieje prasa, gdzie panuje wolnosé, a tak mato jest wol-
nych ludzi, gdzie sprawiedliwos¢ z kazdym dniem coraz
mnie; znajduje sie w rekach sedzidw, a coroz bordz’zm
w rekach adwokaiéw, czy| glos pozostat ci jeszcze oprocz
naszego? Trybuna parlamentarna? Nie ma mowcow tam,
gdzie teatr |est zachrypniety. Nic natomiast nie jest stra-

jezeli parweniusz, aferzysta, glupiec musi ole

z6r powlarzaé: |, Wszystko byloby w porzgd ale

st ten teatr!™ | jezeli miody czlowiek, uczony, maot two
na dorobku, 3] kt juz zrealizow

zawiodlo, ludzie,

plany, lu

viazki na autorow?

Nie. Ich nigdy nie

obowiqzywalo nic oprocz
plsarzami. W

tym stowie
eda ogromne.

ide

jego

nu., leatr
e chorym
ilionow, uzy| icl 4
fyi — nie

fatszy

kim na wypedze
ze tak nozywam
sz na eksmisjil.. z, drogi _ cho-
ciaz bylaby przyjemnie jeszcze sobie pogawedzié.. musi-

neau,
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gq opuszcze te sceng, wasze Zyczenia na pewno zostang
przekazane panstwu!

Mata Wera
krzyczgc

Niech pan sie trzyma prosto i zachowa spokdj!
Robineau

Trzymam sie prosto, zachowuje spokdj...
Raymone

On jedzie do niebal

Robineau
wznoszqc sie

To s$wietniel.. Jaki teatralny efekt!
Znika.

Przektad
MACIEJA 2UROWSKIEGO

Louis Jouveat jako Uturu w Przyczynku do podréiy Cooka (Thadatre de
I'Athénée w Paryzu, r 1935)

my sie zajqé teatrem! Trzeba odbyc prébe, a pozostata
nam juz tylko godzina. Na sceng, dzieci! Leon opusc
gloriel '

Robineau
Leon, opus¢ glorie.
Gloria zamias! opuicié sie zoczyno Iic w gore.
Jouvet

Co ty wyrabiasz? Nie rozumiesz, co mowie?

Leon
Mechanizm sie popsul.
Robineauy
26 Niech sie panowie tym nie przejmuja. Jakakolwiek drg
1AS, L WIEeK drg-
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Na orobie Improwizacji paryskiej i i

orobie > c yskie|, przygotowywane rzez Tealr Polski.

Na JZ,dI‘?é'-U widoczni od lewej: B. LudwiioZku, JR pl’is,-kcxrsekci]lr H ° >Bc;

rDWb:(I', . P'quwskl, T Kondro!, M. Ciesielska, J. Piche\sicil T.v Bia-
oszczynski; na drugim planie: M. Karoé i Cz. Bogdo;'\ski

Na probie Improwizacji poryskiej i ;
I yskiej, od lewej: reizyser Zygmunt Hibner
Chomicz, J. Sokofowska, H. Dunajska, T Bic:l):)gszczyr‘lskiU N

Paul Gauguin:

NOA NOA = NADER WONNA

(Od Redakcji: W Przyczynku do podréiy Cooka Jean Girau-

doux prowadzi — jok sig o tym juz, zopewne, czylelnicy i wi-
dzowie teotralni przekonali — zartobliwg dyskusig na tfenud
norm obyczajowych i moralnych cywilizacji europejskiej. Szuka
Giroudoux w cztowieku prawdziwego, choéby nawet prymityw-
nego humanizmu., Dla konfrontacji réznych poglgdow i po-
staw wykorzystal Giraudoux zaréwno znane w calym Swiecie
portrety psychologiczne Anglosasow. jak | doéwiadczenia fron-
cuskiego kolenializmu, jak rowniez, niewagtpliwie, wzruszenia

i zachwyty znakomitego syna Francji, Paul Gauguina (1848-1903).
Ten neoimpresjonista, zrazony do wyiafinowanej cywilizacji, po-
szukujgc nowych wortoéci twérczych, wedruje po $wiecie wérod
Lludéw pierwotnych’; nojdiuzej osiedla sig na wyspach Oceanii.
Tu nawet popada w konflikt z francuska wiadzq kolonialng
i z episkopatem, poniewaz siangl w obronie prow fubylczej lud-
nosci. Tu tez, na wyspie La Dominique, umiera. Z pobylu na
Tohiti zostawil wiele arcydziel malarstwa i notalnik impresi
literackich: Noa Noa (okreslenie w jezyku maoryjskim, po pol-
sku znaczy: Nader wonna). Z tego notatnika, ogloszonego dwie-
10 przez krakowskie Wydawniciwo Liteiackie w przekiadzie
Waclawa Rogowicza, przytaczamy kilka fragmentow, korespon-
dujacych z my$lomi Jeen Giraudoux. Zacheci to, mamy nodzieje,
do lektury catej Noa Noa.)

Zycie w Papéété rychto zaczeto mi cigzyc.

To byla Europa — Europa, od ktérej sqdzitem, zem sie
wyzwolitl — w postaci popsute| jeszcze przez snobizm ko-
lonialny, groteskowe az do karykatury nasladownictwo na-
szych obyczajow, mod, wystepkow i cywilizowanych $miesz-
nosci.

Zrobi¢ taki $wiat drogi, by znalezé to, to wiasnie, od
czegom uciekat!

.

,Dzicy”. Ten wyraz zjawit mi sig nieuchronnie na ustach,
gdy przyglgdatem sig iym czarnym istotom o zebach kani-
balow. Wszelako juz dostrzegtem ich wdziek. swoisty, dziw-
ny... na przyklad ta mata brunatna gtowa, tuz nad ziemig,
o spokojnych oczach, pod pekiem szerokich lisci giromonu,
to mate dziecko, ktére bodato mnie bez me| wiedzy pew-
nego ranka, i ktore uciekto, gdy moj wazrok spotzq{ sie
z |ego wzrokiem...

Jak oni dla mnie, tak ja dla nich bytem wiec przedmio-
tem obserwac|i, powodem zdumienia. Nikomu nie znany,
nic nie umiejqcy, gdyz nie znafem ani jgzyka, ani zwycza-
j6w, ani nawet najpierwotniejszego, najkonieczniejszego
rekodzieta. Jak kazdy z nich dla mnie, tak ja bytem dla
kazdego z nich dzikim.

| kto z nas miat racje, ja czy oni?
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Probowatem pracowaé — notatki i szkice wszelkiego
rodzaju. Lecz krajobraz swymi $miatymi, gwattownymi bar-
wami ol$niewat mnie, oilepiat. Wcigz bytem niepewny, szu-
katem, szukatem...

A przeciez takie to byto proste — malowad jak widzia-
lem, po prostu kfas¢ kolor czerwony obok niebieskiego!
W strumieniach, na brzegu morza, zlotawe ksztalty czaro-
waty mnie. Czemuz wahatem sig, zamiast daé¢ sptyngé na
ptdétno cate| tej stoneczne| radosci?

Ach, stare rutyny Europy! Lekliwosé¢ ekspresji zwyrodnia-
tych ras!

[.]

Mam przyjaciela.

Przyszedt z wtasne| ochaty, i tuta| moge mie¢ pew-
no$é, ze przychodzqc do mnie nie szedt za niskim pod-
szeptem korzysci.

Jest to jeden z mych sgsiadéw, miody chtopiec, bardzo
prosty i bardzo pigkny.

Moje barwne obrazy, moje rzezby w drzewie zacieka-
wily go, moje odpowiedzi na jego pytania oswiecity.

Nie ma dnia, zeby nie przyszedt popatrzeé, jak maluje
lub rzezbie...

Cho¢ to juz tak dawne dzieje, jeszcze teraz mito mi wy-
wolywaé w  pamieci uczucia prawdziwe | rzs-
czywiste, jakie budzitem w te] naturze prawdzi-
we| | rzeczywlisteq.

A wieczorami, gdy odpoczywatem po pracy dnia, ga-
wedzilismy. Zadawat mi pytania mtodego dzikusa cieka-
wego spraw europejskich, zwtaszcza spraw mitosnych, i nie
jeden raz pytania jego wprawiaty mnie w klopot. Lecz od-
powiedzi jego byly jeszcze nalwniejsze niz pytania.

Kioregos dnia datem mu do reki swe narzedzia snycer-
skie | kawatek drzewa. Zaktopotany zrazu patrzyt na mnie
w milczeniv, potem oddat mi drewno i narzedzia méwige
z prostotq | szczerosciq, ze [a nie jestem taki jak wszyscy,
ze ja potcafie to, do czego inni ludzie sq niezdolni, ze |a
jestem uzyteczny dla innych.

Oczywiscie. Jotefa jest pierwszym cztowiekiem na swie-
cie, ktory w ten sposob zwrécil sie do mnie jezykiem dzi-
kusa lub dziecka, gdyz trzeba by¢ [ednym z tych dwojga —
nieprawda — by wyobrazi¢ sobie, ze artysta jest cztowie-
kiem uvzytecznym..

L]

Zbaczajgc z drogi, ciggngce| sie wzdluz brzegu morza,
puscitem sie wgskqg sciezyng przez glebokie chaszcze. Sciez-
ka zawiodfa mnie doé¢ daleko w géry i po kilku godzi-
nach znalaztem sie w matej dolinie, ktére] mieszkancy zyjq
na dawng modte maoryjskq.

Szczesliwi sq i spokojni. Marzq, kochajg, drzemiq, $pie-
wajq, modlg sie — i nie wydaje sie zgota, by chrystianizm
dotart az tutaj. Cho¢ w rzeczywistosci od dawna zniknetly,
widze przeciez wyrainie, posqgi ich bostw. Zwlaszcza po-
sggi Hiny i Swigta na cze$é bogini ksiezycowej! Bozyszcze,
wyciosane z jednego bloku, ma dziesie¢ stép w barkach
a wysokie na czterdziesci. Na gtowie olbrzymi czerwony
gtaz w ksztalcie czapy.

Dokota posqgu wykonuje sig taniec, wedtug odwieczne-
go rytuautu — matamua — i vivo zmienia swq nute, z |as-
nej | wesotej wpada w melancholijng i ponurg, wedtug
barwy godzin...

Ruszam w dalszg droge. '

W Taravao — okregu najbardziej oddalonym od Mateiea,
na drugim krancu wyspy — wypoZyczda mi pewien zandarm
konia i sune brzegiem mosskim malo nawiedzanym przez
Europejczykow. ' o

W Faone, matym okregu poprzedzajgcym wazniejszy,
Itia, zaczepia mnie jaki$ krajowiec: .

— Hejl cztowieku, co robisz ludzi! (Wie, ze |estem ma-
larzem) Haere mai ta maha! (Chodz jes¢ z nami — tahitas-
ska formuta goscinnosci). o .

Usmiech towarzyszgcy zaproszeniu jest fak zachecajgey
i fagodny, ze nie daje sig¢ prosi¢. '

Zsiadam z konia. Gospodarz méj ujmuje cugle i przy-
wigzuje nimi zwierzg¢ do galezi, bez $ladu unizonosci, po
prostu i zrecznie. ) ) o

| wchodzimy razem do chaty, gdzie zebrani, mezczyZni
i kobiety, siedzgc na ziemi rozmawiajq i palq. Wokét nich
bawiq sie i gwarzg dzieci. ) . ' .

— Dokqd sie udajesz? — zapytuje mnie pigkna czterdzie-
stoletnia Maoryjka.

— Jade do ltia.

— Po co? ' )

Nie wiem, co za mysl przeszta mi przez glowe lub moze
wyjawitem wiasnie rzeczywisty, dotqd dla mnie samego
ukryty, cel mej podrozy.

— Poszuka¢ tam sobie kobiety — odpartem. _

— Jest ich duzo w Faone, i tadnych. Chcesz ktoérq z nich?

— Owszem. o '

—~ A wiec, jeéli ¢i sie spodoba, dam ci jedng. To moja
corka.

— Mtoda?

— | zdrowa?

— Tak. )

— Dobrze. Przyprowadz mi |q.

Kobieta wyszta. o '

W kwadrans potem, podczas gdy przyniesiono positek —
majore, dzikie banany i krewety — powrécita; za nig szta
mtoda dziewczyna z matym pakietem w reku. Przez bar-
dzo przejrzysty rézowy muslin szaty przebijata ztocista
skora barkéw | ramion. Dwa paki sterczaly czupurnie na
piersi. Bylo to duze dziecko, wysmukte, krzepkie, o cud-
nych proporcjach, lecz w jej pieknej twarzy nie odnalaz-
tem typu, kiéry dotqd spotykatem wszedzie na wyspie.
Wiosy je| tez wyjqtkowe, geste jak krzaki i z lekka }(Q—
dzierzawe. W stoncu tworzylo to wszystko orgig chromow.
Powiedziano mi, ze pochodzita z wysp Tonga. .

Powitatem jg. Usmiechneta sig i siadta obok mnie.

— Nie boisz sie mnie?2 — zapytatem.

- Aita. ™

* Nie.
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Poul Gauguin - Ziemia i ksigzyc

— Chcesz zamieszkaé w me| chacie, na zawsze?

— Eha*

To byto wszystko.

Serce mi bito, a dziewczyna z catym spokojem uktadata
na ziemi przede mng, na Juiym lisciv bananowym, ofiaro-
wany mi positek. Jadlem z apetytem, lecz myslatem o czym
innym i bytem gleboko wzruszony. To dziecko mniej wigcej
trzynastoletnie (osiemnascie do dwudziestu lat w Europie)
czarowato mnie i oniesmielato, przerazato prawie. Co mo-
gto dziac¢ sie w tej duszy? | to ja, jo, taki stary dla niej,
wahatem sie w chwili zawarcia umowy, ktéra dawata mi
wszystkie korzyéci, lecz tak raptownie byla zafatwiona,

.Moze — myslatem — matka jej, wymogla to na niej.
Moze to wynik targu, jaki odbyt sig migdzy nimi..

Uspokoitem sie, rozpoznawszy w rysach miode| dziew-
czyny, w je| gestach, w calym |ej zachowaniu bardzo wy-
bitne znamiona niezaleznosci i dumy — charakterystyczne
cechy jej rasy. A zaufanie moje stato sie zupetne i nie-
wzruszone, gdy zbadawszy |q (Jobrze virzatem w niej jas-
ny az do oczywistosci wyraz tej pogody, jaka u istot mto-
dych towarzyszy zawsze godnemu, chwalebnemu czynowi.
Lecz lekko drwigce wygigcie e ust, zresztq dobrych, zmy-
stowych i czutych, uprzedzito mnie, ze wszelkie niebezpie-
czenstwa tego awanturniczego kroku nie e, tecz mnie
grozity...

Nie $miatbym zaprzeczyé, zem przekroczyl prég chaty
z sercem Sscisnietym dziwnym, przejmujgcym niepokojem.

Nastata pora odjazdu. Dosiadtem wierzchowca.

Mtoda dziewczyna poszta z tytu. Jej matka, jeden mez-
czyzna i dwie mitode kobiety, je] ciotki — jak mowita —
towarzyszyty nam.

Wracalismy do Taravao, o dziesigc kilometrow od Fao-
ne. Przebylismy kilometr, gdy naraz powiedziano mi:

— Parahi teie**

Zsiadtem =z konia i wszyscy szescioro weszlismy do
obszerne| chaty, czysto utrzymane|, prawie bogate] —
w bogactwa ziemi — w tadne maty na scionie. Mieszkato tu
dwoje ludzi, mtodych jeszcze i niezmiernie mifych. Moja
narzeczona siadta obok kobiety i przedstawita mi jg:

— Oto moja matka.

Nastepnie w milczeniu, nalata kubek $wiezej wody, kto-
rg pilismy wszyscy koiem z powagq, jak gdyby szto o do-
petnienie |akiegos obrzqdku religii familijne|.

Potem ta, ktdérg moja narzeczona wskazata jako swojg
matke, wzruszona, z wilgotnymi powiekami, zwrocita sie
do mnie:

— Czy jestes dobry?

Odpowiedziatem, nie bez zmieszania, zrobiwszy rachu-
nek sumienia:

— Mam nadzieje, ze nim bede.

— Uczynisz mojq corke szczesliwg?

— Tak.

~ Niech powroci tu za tydzien. Jesli nie bedzie szczesli-
wa porzuci cie.

* Tak.
** Zotrzymaj sie.
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Paul Gauguin - Opowiesci barbarzyrskie

Zgodzitem sie gestem. Zrobita sie cisza. Niki, zdawato
sig, nie $miatby je| przerywad.

Wreszcie wyszlismy i znowu konno ruszytem dalej, wcigz
majgc ze sobg eskorte.

Po drodze spotkalismy wiele oséb znajgcych mojg nowg
rodzing. Wiedzieli juz o nowinie i witajgc mioda dziew-
czyne méwili jej:

— Co to? Jeste$ teraz wahine* Francuza? Badz szczesli-
wa.

Jeden szczegol niepokoit mnie. Jakim sposobem Tehu-
ra — tokie imie nosita moja zona — miata dwie matki?

Zagadngtem wiec te, ktéra pierwsza mi jq ofiarowata:

— Dlaczegos mnie oktamata?

Matka Tehury odparta.

— Nie sk{amo?’om. Tamta jest tez je] matkg, matkg-kar-
micielkq.

W Taravao zwrécitem konia zandarmowi i tu wydarzyt
sie niemity epizod. Zona zandarma, Francuzka, nie tyre
ztodliwie ile niedelikatnie, rzekta do mnie:

— Co! Zabiera pan ze sobg dziewke?

| jej rozbiegane oczy obnazaty mtodq dziewczyne, ktora
na ten obelizywy egzamin odpowiedziala wyniostq obojet-
noscig.

Patrzytem przez chwile, na ten widok symboliczny, jaki
przedstawiaty te dwie kobiety: nowe kwitnienie i |atowa
pora roku, wiara i prawo, natura i sztucznosé. To byly tez
dwie rézne rasy i wstyd mi byto moje|. Cierpiatem widzqc,
ze jest taka matostkowa i nietolerancyjna, taka niepojmu-
jgca — i odwrécitem sie od nie| szybko, by ogrzad¢ i ura-
dowa¢ wzrok blaskiem tej drugiej, tego zywego zlota
ktére juz kochatem.

Wizerunki Tiisow ** umieszczano na krancach maraesow
(Swigtyn) i oznaczaly one granice poswiecone| ziemi. Wi-
dywano je na skatach, na wybrzezach i te bozyszcza mia-
ty za zadanie wskazywaé ruéiei miedzy ziemiq | morzem,
utrzymywad harmonie miedzy dwoma zywiotami, zazegny-
waé wzajemne pogwatcenie te] granicy. Podrézni wspot-
czesni mogli jeszcze widzie¢ na wyspie Wielkanocnej po-
sqgi Tiiséw. Te kolosalne batwany, o potgczonych zarysach
form ludzkich i zwierzecych, dowodzity swoistego pojecia
o pieknie i rzeczywiste] biegloéci w sztuce ciosania kamie-
nia, w uktadaniv archifektonicznym obrobionych gtazéw,
z oryginalnymi, pomystowymi kombinacjami barw.

Inwazja europejska i monoteizm zniszczyly te zabytki
cywilizacji, ktéra miata swojg wielkosé. Dzis, gdy Tahitan-
czycy biorg sie do wzniesienia jakiego$ monumentu deko-
racy|nego, tworzg dziwy ztego smaku. Zagubili wrodzone
poczucie niezbednej zgody dziet ludzkich z zyciem zwie-
rzgcym i roslinnym, tworzgcym ich ramy i dekoracje -
a byli nim przeciez tak szczodrze obdarzeni. Zetkngwszy sig

* Kobieta.
** Duchy nitsze od bogéw,
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z nami w naszej szkole naprawde stali sie dzikusa-
mi, w takim sensie, jaki tacinski Zachdéd nadaje temu sto-
wu. Pozostawszy sami pieknymi jak arcydzieta sztuki, wy-
jatowieni moralnie i fizycznie — i to mysmy ich wyjatowili.

Trzeba mi byto wraca¢ do Francji. Przemozne obowigzki
rodzinne odwotywaty mnie stqd.

Zegnaj, ziemio goscinna, ziemio rozkoszna, ojczyzno
wolnosci i pigkna!

Odjezdzam, o dwa lata starszy, o dwadziescia odmto-
dzony, bardziej barbarzynaski, niz gdym tu przyby-
watl, | noprawde bardziej oswiecony.

Tak, dzicy nauczyli wielu rzeczy cztowieka stare| cywi-
lizacji. Ci ciemni rozjasnili mi wiele tajemnic wiedzy zy-
cia | sztuki, jak by¢ szczesliwym. Nade wszystko zas po-
zwolili mi lepie] poznaé¢ samego siebie, powiedzieli mi
prawde o mnie samym.
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