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Scena

Warszawa, ul.

Sezon: 1960-1961

Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

W érode, dn. 26 pazdziernika 1960 r. o godz. 19.30

po raz 2

SEAN O'CASEY

KOGUT ZAWINIL...

Tytut oryginatu angielskiego: Cock-a-Doodle-Dandy
Przektad Cecylii Wojewody

Kogut .

Michat Mcrfhrcun, w{oscmel
fowiska . -
Marynarz Mahan .
Lorna, druga zona Marthrauna
Lorelleen, corka  Marthrauna  z
pierwszego matzefstwa
Marion, pomocnlca domowa

Shanaar .

Pierwszy robotnik

Drugi rabotnik

Ojciec Domineer

Sierzant policji R
Jack, szoter Mahana . . .

Julia, siostra Lorny

Jednooki Larry

Postaniec ;
Dzwonnik

Goniec

tor:

Ryszard Kubiak

Stanistaw Jaskiewicz
Leon Pietraszkiewicz
Ryszarda Hanin

Eugenia Herman
Maria Ciesielska
Stanistaw Zelenski
Ryszard Piekarski
Norbert Nader
Gustaw Buszynski
Jerzy Pichelski
Wiktor Nanowski
Hanna Stankéwna
Zygmunt Listkiewicz
Jan Kobuszewski
Szczepan Baczynski
Tadeusz Jostrzebowski

Scenografia: Janusz A. Krassowski
Muzyka: Zdzistaw Maklakiewicz
Witold Borkowski

Rezyseria: Zygmunt Hubner

Wspbélpraca choreograficzna:

Plan przedstawien

Teatr Polski:

Czwartek, 27 pazdziernika o godz.
(ul. Karasia 2)

dowa S. Wyspianskiego z W. Brydzinskim w roli_QOjca
Lelewela, M. Gajdq w roli Oficera stuzbowego, Z. Ke-
stowiczem w roli Aktora-Rezysera,

19.30: Noc listopa-

Scena Kameralno: Czworiek, czworo

(ul. Foksal 16) G.

27 pazdziernika o godz. 19.30: lch

Zapolskiej.



AFISZ TEATRU POLSKIEGO-WARSZAWA-SEZON 1960~196)

MALA KRONIKA
WYDARZEN TEATRALNYCH W POLSCE

3.X.1924 Otwarcie Teatru Narodowego w Warszawis w odbudowanym

gmachu pod dyrekecjq J. Osterwy. Na program uroczystosci

poza przemoéwieniami okolicznoéciowymi zlozyly sie: Prolog Artura Oppma-

na wygloszony przez M. Frenkla i | okt Wyzwolenia S. Wyspiadskiego
w rezyserii T. Frenkla.

4.X.1868 Goscinne wystepy H. Modrzejewskie] w Teairze Wielkim w War-
szowie. Grala role tytulowq w Adrionnie Lecouvreur E. Scribe'a

i E. Legouvé'go.

5.X.1928 Woystowienie Wandy C. K. Norwida przez Teatr Placéwka Zy-
wego Slowa w Woarszawie.

11.X.1929 Premiera Konfederatéw barskich. A. Mickiewicza w przeklodzie

A. Gérskiego, rezyserii J. Wegrzyna Agrct role Kozimierza Pu-

taskiego) scenografii W. Drabika w Teatrze Narodowym w Warszawie

z vdziatem m.in. H. Zahorskie[ (Hrabina), J. Chmielinskiego (Ksigdz Marek),
J. Zielinskiego (Doktor) i A. koner-Jorniﬁskiei (Staroscina).

15.X.1904 Pierwsze wystawienie w Polsce komedii G. B. Showa Zofnierz

i bohater w Teatrze Miejskim w Krokowie w przekladzie K. Ra-
kowskiego i obsodzie: M. Jednowski (Major Petkow), Senowska (Kalarzyna),
S. Wysocka (Raina), A. Mlielewski SMo‘or Saronos), A. Zelwerowicz (Ka-
pitan Bluntschli), S. Jutkiewicz (tuka), 13 Zawierski (Mikofaj) i L. Boda-
cza (Oficer).

15.X.1937 Premiera QOzenku M. Gogola w Teatrze Ateneum w Warszawie

w przektadzie J. Tuwima, rezyscrii S. Perzonowskie] i sce-

nografii W. Daszewskiego, upamigtniona éwietng kreacjq St. Jaracza w roli
Podkolesina.

19.X.1926 Propremiera Dziejéw grzechu §. Zeromskiego w Teatrze Pol-

skim w Woarszawie w uktadzie dramatycznym, inscenizacji i re-
zyserii L. Schillera, dekoracjach K. Frycza, ilustracji muzycznej J. Maokla-
kiewiczo i obsadzie: M. Modzelewska (Ewa Pobratymska), B. Somborski

(Pochron), K. Junosza-Stepowski (Plaza-Sptowski), L. Fritsche (Horst), S. Sta-
nislawski [Pan Pobratymski), S. Siubicka (Pani Pobratymske), W. No-
wakowski (Bodzanta), W. Gawlikowski (Redaokior), E. Kuncewiczéwna (Réza
Niepotomska) i in.

23.X.1924 Premiera Opowieéci zimowej W. Szekspira w Teatrze im. Bo-

gustawskiego w Warszawie w przektadzie L. Ulricha, insce-
nizacii i rezyserii L. Schillera, scenografii A. Pronoszki, ilustracji mu-
zycznej L. M. Rogowskiego i choreografii T. Wysockiej.

29.X.1926 Premijera Kréla Edypa Sofoklesa w Teatrze Narodowym w War-
. . szowie w rezyserit A. Zelwerowicza, dekoracjach W. Drabika,
ilustracjii muzycznej L. M. Rogowskiego i z udziatem J. Wegrzyna w roli
tytutowej.

31.X.1906 Premiera Dziodéw A. Mickiewicza w ukladzie S. Wyspian-
. . skiego w Teatrze Wielkim we Lwowie w rezyserii A. Walew-
skiego i obsodzie gléownych rél: L. Wostrowski (Gustaw-Konrad), W. Ordon-
Sosnowska (Maryla}, WLI. Antoniewski (Widmo), J. Nowacki (Sobolewski),
J. Sosnowski (Ksiqdz Piotr), M. Szobert (Senator), F. Feldman (Doktor)
i A. Gostynska (Pani Rollison).

©pracowat: Ryszard Gérski

Bezptatny dodatek de Listéw Teatru Polskiego. W oddzielnei sprzedazy 50 gr.
BSP. Zam. &95. C-é.



Po raz pierwszy na sceng naszego Teatru Polskiego
wechodzi  twarczosé  Seana O'Casey, irlandzkiego drapiez-
nego spofecznie i bogatego' inwencjqg artystycznq dramatur-
ga, liczgcego ponad osiemdziesigt lat. O nim to, jako
o pisarzu w tej chwili w Anglii niedocenionym czy zapom-
nianym, pisat niedawno krytyk teatraln londynskiego ,,Ti-
mesa'’ (nr. z dn. 30 marca br.): «Wszelkie rozwazania
na_ temat teatru angielskiego kohczg sig nieodmiennie
wnioskiem, ze mamy sporo talentéw dramatopisarskich, ze
nie brak rzeczy nowych ani autorow dobrze sie zapowia-
dajgeych. W chwili jednak, gdy przychodzi nam zmienié
przymiotnik ,utalentowany’”  na ,.genialny’”  nastepuje kta-
potliwa pauza. W gre wchodzi fylko jeden pisarz zyjqcy.
Rzecz jednak w tym, je Sean O'Casey zostal przez teatr
zapomniany.»

edng z ostatnich angielskich premier O'Casey'a byla na-
isana  przed dziesieciu laty sztuka Cock-a-goodle—Uandy
w tlumaczeniu Cecylii Woijewody Kukuryku, a grana przez
nas pod tytutem Kogut zawinit... Wystawiono jg w ub. .
na festiwalu w Etgiynburgu, nastepnie  przywieziono do
Londynu. Wzbudzita duze sainteresowanie, ale wyrazano
niedosyt jeéli idzie o formg angielskiego na  wskros
realistycznego przedstawienia. Wspomniany  krytyk ,Yime-
ca notowal: «..6w peten niespokoinei symboliki utwor
dramatyczny wymagal jakiej4¢ innej, zupelnie odmienne|
interpretacji scenicznej, cby przemowi¢ do widza swq auten-
tyczng wartosciq.»

O'Casey nie jest tez i u nas dostatecznie znany. Tylko
jedng jego sztukg Cien bohatera (The Shadow of a Gunman)
w Humaczeniu i reiyserii Z. Hibnera i B. Pawlika gra!

w r. 1955 Teatr Wspolczesny w Warszawie. Najwigkszg
role w popularyzacii O'Casey 'a u nas spelnia miesigcznik
,Dialog'’, w ktérego rocznizcch znajdq Czytelnicy sporo
informacji o dramaturgii autora sztuki  Kogut zawinit...
i sqady o jego zaangazowaniu sig spotecznym, jak i randze
artystyczne| pisarstwa. Niekiore  materialy ,Dialogu’™  wy-
korzystalismy w niniejszym zeszycie ,Listéw Teatru Pol-

skiego’'.

\Ng ,Dialogu’’ tez, w nrze 5 7 biez roku, wydrukowano
tekst sztuki pt. Kukuryku w przekladzie Cecylii Wojewody.

Informacie o tworczosci O'Casey’'a, wauolczqcego © ja
najszersze wyzwolenie czlowieka i spolteczenstw spod terro-
ru fanatyzmu i dogmatyzmu zniewalajgcych  myél, uczucia
i dzialanie — uzupetniamy w tym zeszycie , Listow Teatru
Polskiego'' fragmentem z ksigzki Tadeusza Brezy Spizowa
brama, fragmentem mowiqcym © konflikcie miedzy nadnatu-
ralistami 1 antynadnaturalistami domagajgeymi  sig  nowo-
czesnej mysli wreligii. Dodajemy fez — jako interesujacq
lekture — wyniki naukowych badafh dotyczgcych symboliki
koguta w ludowej mitologii roznych narodéw.

LISTY TEATRU POLSKIEGO
zeszyt trzydziesty szosty
wydany z okazji polskie prapremiery sztuk!

SEANA OCASEY
KOGUT ZAWINIL.»

25 pazdziernika 1960 r.
Dyrektor Teatru: Stanistaw Witold Balicki

Sean O'Casey w swoim mieszkaniu w hrabstwie Devon w Anglii.
Na $cianie portret jego sprzed 28 lat, z okresu pierwszych triumfow
dramatopisarskich w Dublinie



Michel Habart:

TWORCZOSC SEANA O'CASEY . I‘ ‘u "I .

;
M I

Mafo jest ludzi, u kiérych powolanie dramatopisarskie
narzuca sie lak poteznie, jok u Seana O'Casey. Ten
wyrobnik, ktory na skutek biedy i choroby nauczyt sig
czytaé i pisaé majge lat trzynaécie — juz w_cztery lata péz-
nie| sktada swojg drugg z kolei sztuke, The Frost in the
Flower, w Abbey Theatre w Dublinie. Nalezat O'Casey
do tej grupy miodych dublinczykéw, dla ktérych teatr
w ogéle byl kapfanskim obrzgdkiem, a Abbey Theatre
,arkg przymierza”. |, Przysiegtem sobie — pisat —~ Ze wczes-
niej czy podzniej kitéras z moich sziuk wejdzie na deski
Abbey Theaire.”

Mtody O'Casey, ktéry poznat z bliska nedze dublinskich
slumséw, wczeénie zwigzal sie z ruchem rewolucyjno-
patrictycznym. Byl dokerem; wstapit do Irish Transport
and General Workers Union i brat czynny udziat w straj-
kach w r. 1913. Strajki zakonczyly sie niepowodzeniem,
ale lekcja historii nie poszta na marne. Z walk tych zro-
dzita sie Irlandzka Armia Obywatelska, O’Casey zas zostat
sekretarzem tej organizacji. Zdawato sig, ze wnet spetniq
sie jego marzenia o Irlandii niepodlegle] i socjalistyczne
(nastroje tego okresu znalazly wyraz w jego sztuce Red
Roses for me). Okazato sie jednak podczas krwawego
powstania w r. 1916, ze nacjonalistycznym przywddcom
irlandzkim obce byly ideaty socjalizmu; prowadzili walke
wytacznie na ptaszczyinie narodowej. O to wiaénie rozbit
sie wysitek proletariatu  dublinskiego. Lecz O'Casey -
wbrew pozornym sprzecznoiciom, o jakie go pomawia-
no — pozestal wierny swoim rewolucyjnym ideatom. Czy
atakuje faszyzm w sztuce The star turns red, czy kleryka-
lizm w Cock-a-Doodle-Dandy *, czy imperializm w Purple

dust, czy tez militaryzm w Silver Tassie — naczelng jego
troskq pozostaje spoteczne wyzwolenie narodu irlandz-
kiego.

Upér, niesfornosé, nieprzejednana postawa wczesnie
skazaly tego pisarza na osamotnienie. Jego zwolennicy,
G. J. Nathan, Richard Watts, Brooks Atkinson, daremnie
starali sie przetamaé zmowe krytyki teatralne|. lzolacja
mnozyla nieporozumienia. Mianowano go na przemian
myslicielem politycznym lub autorem gwarowych kroto-
chwil. Przylgneta do niego niezastuzenie opinia upartego
buntownika. Kazda jego sztuka stanowita jokby wyzwanie.

grane] wiasénie przez Tealr Polski pt. Kogut zowinil..

Dom na Abercorn Read w dzielnicy reboinicze; Dublina (drugi po pro-
wej], gdzie spedzit mlododic aulor sztuki Kogut zaewinil... i gdzie
powstaly pierwsze jego ulwory

Zaatckowani i urazeni nie tkwili bezczynnie i w niedtu-
gim czasie, mowigc stowami B. Atkinsona, ,najwspanial-
szy pisarz nowoczesnego teatru” zostal skazany na obgry-
zanje paznokci, zaszyty w swoje] pieczarze w Devon ni-
czym niediwiedz w swoim zimowym legowisku.

Jednakze luta spedzone w te| pieczarze przyniosty obfi-
ty plop w postaci dziesieciv sztuk i tyluz kronik. Nalezy
do dobrego tonu przeciwstawia¢ Seana O'Casey z dublin-
skich slumsow Seanowi O’'Casey wygnancowi odcictemu
od swych zrédet, sktadajgcemu swo| geniusz w ofierze
demonom ekstremizmu polirycznego badz estetycznego. Ten
buntownik wprowadzal w latach trzydziestych dysonans
do teatrow West Endu, gdzie Noél Coward byl wscho-
dzacq gwiazdq plerwsze] wielkosci, a James Agate arbit-
rem elegoncji teolralne). Agate przyznat co prawda, ze
O'Casey jest autorem ,dwu oléniewajacych arcydziet”, lecz
nie omieszkal dorzuci¢, ze pisarzowi ,nie starcza juz ra-
mienia, by uchwyci¢ zycie w poét.."

Whrew istniejgcym nieporozumieniom i ,zalom"” nie wi-
dze sprzecznoici pomiedzy ,genialnym realistq” z lal dwu-
dziestych, a ,zbigkanym symbolista” z lat irzydziestych.
Pisarzowi wolno prowadzi¢ publiczno$é w obranym kierun-
ku, nawet jeili ta publicznosé, przyzwyczajona przez kry-
tyke do wygodnych schematéw, odmawia wyjscia poza
pewien zakres tematyczny i formalny. Ale (g'Cosey nie
iest z tych, ktérzy tatwo sie poddajq. Oczywiscie, czuje
sie on dos¢ niewygodnie na scenach West Endu i Broad-
wayu. Skazany przez dtugi czas na pisanie do szuflady,



zdaje sie czasem zapomina¢ o teatralpych serwitutach.
Niemniej, trudne problemy, jakie utwory jego narzucaiq
rezyserowi, sq obietnicq interesujgcych doswiadezen. Eric
Bentley ukut nawet dowcipne powiedzenko na ten femat:
,Czy odrzucamy O'Casey'a d':l)atego, 7e jako komunista
stoi ponizej nas, czy tez dlatego, ze jako artysta przerasta
nas o gtowe?"

Ton jego fragedyj z lat dwudziestych, w_ktorych btgka
sig jakieé echo nihilizmu uczuciowego, jest catkowicie
rézny od tonu jego nastepnych zaangazowanych drama-
tow i satyrycznych komedii. Nikomu nie uvdato sig jednak
dowies¢ do te] pory, ze ta odmiennos¢ jest wynikiem
sprzecznoici ideologicznych. Niewafpliwie, dramat dub-
linskie O'Casey'a T%e Plough and fﬁe stars, The Shadow
of a Gunman, Juno and the Peacock) oddajg atmosferg
irrealizmu i konfuzji walk niepodlegioéciowych. Lecz juz
nastepne utwory Swiadczq o zajgciu przez autora wtasci-
wej postawy: demaskujq one wrogéw ludu irlandzkiego.
Pisarz zrozumial, ze walce zbrojnej z uciskiem musi towa-
rzyszyé walka o wyzwolenie intelektualne, religijne, mo-
ralne i spoteczne. Dramaty dublinskie sq tylko wstepem
do dalsze] tworczosci, ktéra demaskuje to wszystko, co
utrudnia wyzwolenie: wybryki nacjonalistyczne, ztudzenia
mitomanskiego heroizmu, klerykalizm bazujgcy na tatwo-
wiernoici ludu i na terrorze moralnym, dominacja ekono-
miczna mieszczanstwa, ktére pokazuje swoje wiasciwe obli-
cze ilekro¢ czuje sie zagrozone. Dublin triumfujgey i od-
mieniony z Il aktu Red Roses for me jest przeciwsta-
wieniem Dublina ponurego i osaczonego, jaki widzimy
w sztukach Juno and the Peacock lub w The Plough and
the Stars. Mozna tu wyraznie przeiledzi¢ dwa okresy tego
samego rozwoju dialektycznego.

Nadzieja pisarza na powstanie socjalistycznej Irlandii
upadta, jak sie zdaje, wraz ze $mierciq przywddcy zwiqz-
kowego Jamesa Connolly w r. 1916, Woéwczas wtiadnie
O’'Casey porzuca bezposérednig dziatalnoé¢ polityczng i po-
§wieca sig bez reszty teatrowi. Zdaje sobie sprawg z tego,
7e burzuazja wydrze ludowi owoce jego poswigcen. Nie-
podlegtos¢  narodowa (ogtoszona dopiero w . 1949)
to jeszcze nie wszystko. Trzeba nadal prowadzic walke,
demaskowaé tych, ktérzy przy wtérze gromkich haset
nacjonalistycznych  starajg sie zmusi¢ lud do milczenia,
ukazywaé istotne problemy — oto lapidarnie ujety sens
dziel pisarza z lat wygnanic.

Irlandia O'Casey'a — mowi sig czgsto — to nie Irlandia
z lat pie¢dziesigtych naszego stulecia, lecz twor wyobraz-
ni wygnanca. Nie, nie jest iworem wyobrazni ta Irlandia,
ktére] normalne zycie paralizujg niezliczone tabu chtop-
stwa i burzuazji, bardziej niz kiedykolwiek ulegtych wptly-
wom kleru: ta Irlandia, ktérg opuszezajg najlepsi jej sy-
nowie, niezdolni pogodzi¢ sie z myslq, ze nedza i re-
zygnacja sq darem niebios; ta Irlandia, ktérej zaludnienie
spadio z oémiu do nieco ponize| frzech milionow mieszkan-

Poks|, w ktérym przed 40 laty mieszkat w Dublinie O'Casey. Do dzis
pokd| zachowat swoj wyglgd z tamiych czaséw
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cow. Te momenty spoteczne i polityczne uwzglednia
w petni dramaturgia O'Casey'a.

Woystepujgc w obronie stusznych praw Irlandii, O'Casey
pietnowal réwnoczeénie nacjonalizm i szowinizm narodo-
wy. Mato jest sztuk tego pisarza, ktére by nie poruszaty
kompleksu irlandzkiego”. Odrzucenie nacjonalistycznych
ztudzen odgrodzito go od Abbey Theaire, patronujgcego
wszystkim skrajnym w tym wzgledzie, o jatowym ten-
dencjom. Jedng z gféwnych przyczyn niepowodzenia walk
wyzwolenczych upatrywat O'Casey — nie bez stusznosci —
w klerykalnym zniewaleniu umysrc')w. Prymitywna i obse-
syina zarliwo$é mieszkancow ,Wyspy Swietych' nakazuje
im znosi¢ z ewangeliczng rezygnacig biede, nieodtgczny
jakoby atrybut tego $wiata, i powstrzymuje ich skutecznie
od zbadania prawdziwych zrédel tef biedy. Lek przed do-
ciekaniem prawdy i cos w rodzaju feudalizmyu wyznanio-
wego demonstrujg raz po raz hohaterowie sztuk O'Ca-
sey'a. Nie znaczy to, by pisarz byt antyklerykatem w sen-
sie wolterianskim. Jego wyznanie: W polityce jestem
komunistq, w religii — racjonalistq” — nie implikuje bez-
boznosci. W miodosci byt nawet O'Casey czlowiekiem gle-
boko religijnym. Jego pisma autobiograficzne oddajg na-
lezng czes¢ ksiezom 1 pastorom, z kidrymi sie wtedy
zetkngt. Szlachetne rysy tych ludzi mozna bez trudu
odnalezé w duchownych, wystepujgcych w jego sztukach.
Wymieamy dla przyktadu pastora Clintona w Red Roses
for me czy ojca Boheroe w Bishop's Bonfire.

Whaénie sztuka Red Roses for me wykazuje dobitnie, ze
O'Casey nie atakuje wiary katolickie], lecz tych, ktorzy
naduzywajqg jej i degradujg jq. Stephen Spender powiada
o nim: ,Jego sympatie dotyczg Eomunisf(’)w, ale lepiej
rozumie katolikow.” Trzeba pamietaé, ze O'Casey bardzo
wczeénie start sie z omnipotenciq kierykalng, i to nie tylko
na polu swej dziatalnosci patriotyczno-rewolucyinej, lecz
rowniez dramaturgiczne]. Wtaénie pod presijq swego ro-
dzaju ,sprzysiezenia bigotek” pisarz zostat zmuszong do
porzucenia Abbey Theatre i Irlandii. Jego sztuka Sifver
Tassie, demaskujgca militaryzm 1 koscidt, rozpetata
w r. 1928 wiciektos¢ i nagonke katolickich publicystow.
Ten sam temat podigt O'Casey odwaznie w sziuce Within
the gates, atakujgc podwéing gre kosciota, a w oznie|-
szej o kilka lat Red Roses for me wyslqpit przeciwko jego
.pitatyzmowi”, wychodzqc z zatozenia, ze kosciot jest
zaangazowany w problemy epoki i musi zajgé wobec
nich |akies stanowisko. Tematyka terroru moralnego upra-
wianego przez koicidt przewija sie w sztukach Purple dust
i Cock-a-Doodle-Dandy. Pamflety antyklerykalne — powie
ktos. Nie, to coé wiecej. To obraz tragedii miodziezy
irlandzkie|, ktéra prébujgc wyrwaé sig spod wszechwtadzy
koiciota bierze na swe barki ryzyko emigracii.

W atmosferze purytanizmu, narzuconego przez koscidtl,
mitoé¢ ludzka staje sie wystepna i odpychajgca. Mato jest
krajow, gdzie ludzie w tak péznym wieku wstepujg
w zwiqzki matzenskie. Matzenstwo schodzi do roli kon-
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Scena ze sztuki Cied bohatera w Abbey Theotre, r. 1923

traktu handlowego, przy ktérego zawarciu nieposledniqg
role gra kler. Jego wplywy siegajg wszedzie. Oto drobny,
lecz charakterystyczny przyktad: przed prapremierg sztuzi
The Plough and the Stars w Abbey Theatre jedna z akto-
rek pod presig swego spowiednika odméwita wysigpienia
na scenie, motywujqc to tym, jakoby jej rola zawierafa
.nieprzyzwoite” kwestie. Byly rowniez inne spory z akto-
rami w te] samej materii, interweniowata nawet policja.
tatwo zrozumie¢, dlaczego w tej s fuacji purytanizm zaj-
muje tyle miejsca w tworczosci O'gasey a, i dlaczego pi-
sarz szargajqcy narodowe $wietosci i obrazajgcy moralnosc
narodu skazany zostal na wygnanie.

Nie tylko ideologia, lecz réwniez dramatopisarstwo
O'Casey'a byto przedmiotem licznych nieporozumien i po-
chopnych ocen. W nieuniknionej i koniecznej ewolugji
dramatopisarza dopatrywano sig¢ odstepstwa od ,genial-
nego realizmu” pierwszych sztuk na rzecz rozwlektego
i kiepskiego simbolizmu. .,Po The Plough and the Stars —
pisat pewien rytyk amerykanski — w dramaturgii O'Ca-
sey'a nastgpit osobliwy zwrot, ktory zbit z tropu | zmartwit
prawdziwych wielbicieli tego pisarza.” Niewiele ludzi
zdaje sobie. sprawe z fego, Zze jego pierwsze sztuki, jak
Cathleen listens in (1923), czy The Robe of Rosheen (1918)
sg rownie symboliczne co Red Roses for me (1943) lub
Time to go (1952).
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Nierozwigzany dotgd problem |, skutecznego” realizmuy
dreczy rowniez O'Casey'a. Jego chybione proby znalezie-
nia adekwatne] formuty teatralnej mozna ttumaczyé kon-
fliktem, jaki istnieje w teatrze wspétczesnym pomiedzy

realizmem a ,teatralnosciq”. Elementarny symbolizm
Maeterlincka, bardzie] subtelny symbolizm Lorki czy Eliota,
ekspresjonizm Strindberga i Tollera, epicki teatr Brechta,

neonaturalizm  Sartre'a  czy Williamsa dowodzg, ze
konflikt nie zachodzi pomiedzy realizmem a antyrealizmem
czy irrealizmem, lecz dotyczy réznorakich interpretacji ter-
minu ,realizm’”. W tym wzgledzie obserwujemy rosnqce
pomieszanie pojedl.

Dublinskie dramaty O'Casey'a — plon najbardzie] oso-
bistych doswiadczen — utrzymane sg w tradycji natura-
listyczne|. Miesza si¢ w nich pesymizm z rozczuleniem,
jakas famililna intymno$é, pozorna bezstronnosé zawie-
dzionego idealisty, pobrzmiewa jaka$ nutka z Wujaszka
Wani. Ale naturalistyczny polot O’Casey'a przypomina
raczej Gorkiego niz Czechowa. Nazywano go ,drama-
topisarzem slumsow''.  Pierwszy wprowadzit na scene
irlandzkg proletariat miejski. Potrafit niestychanie wiernie
oddaé atmosfere slumséw, potrafit przekazaé wizie tego
mikrokosmosu, ujetq w ramy dramatu. Jego nalchnieniem
byt Dublin; Dublin — arena walk powstanczych w r. 1916
(The Plough and the Stars); Dublin z r. 1920 — widownia
zmagan ugrupowan terrorystycznych i kontrterrorystycznych
(The Shadow of a Gunman); Dublin z okresu woiny do-
mowej w r. 1922 (Juno and the Peacock).

Kiedy ,dramatopisarz slumséw” rzucit sie w zawrotng
przygode ekspresjonizmu i symbolizmu — nie szczedzono
mu ostrzezen, Konlynentalne ,izmy” nietatwo przyjmujg
sie w Anglii czy w Irlandii. Odstepsiwo od zasady indy-
widualnego bohatera wydawato sie podejrzane. Yeals,
odpowiedzialny za repertuar Abbey Theatre, odrzucit na-
pisang w r. 1928 sztuke O'Casey’a pt. Silver Tassie, mo-
tywuige to nie tyle dokuczliwym dydaktyzmem utworu, co
brakiem dominujgce] postac. Racje mial, byé moze,
pewien odtam kryty[l(éw, kiory zarzucit pisarzowi stoso-
wanie techniki przekraczajgce] jego mozliwosci; racje
mieli, by¢ moze, ci ktérzy zarzucali schematyzm sztukom
O'Casey'a z tego okresu. Niemnie] trzeba powiedzieé, ze
whaénie Silver Tassie to jedna z nojlepszych sziuk pisarza.

Od r. 1943, tj. od napisania sztuki Red Roses for me,
zaznacza sie nawrdt pisarza do pierwotnych zrédet |ego
inspiracii. Red Roses for me to sztuka najbardzie| chyba
reprezentatywna dla ideologii i dramaturgii O'Casey’a.
Ten kalejdoskop dramaturgiczny, w ktérym uzyte zostaly
niemal wszystkie elementy gry teatralnej i wyprébowane
wszystkie mozliwoéci teatru — stanowi réwnoczeénie sume
poglgdéw pisarza na sprawy religii i moralnosci, na te-
mat walki z nedzg | pogardy dla majgtku; nie brak
w sztuce rysow autobiograficznych. Bardzie] niz kiedy-
kolwiek inna sztuka O'Casey'a, Red Roses for me poka-
zuje, ze firoskg pisarza bylo nie tyle wypracowanie no-

wego systemu ideologicznego, co poszukiwanie nowego
stylu, kiory mozna by oddaé w stuzbe nowej wizji. Brak
w barokowym dramacie O'Casey’'a tragicznego bohatera.
Pisarz celuje raczej w przedstawianiu postaci komicznych,
ma duzy talent satyryczny. Zasieg oddziatywania jego
sztuk ograniczajg w niektorych wypadkach sprawy jezy-
kowe. O'Casey postuguje sie przewaznie jakgs mieszaning
jezyka anglo-irlandzkiego. Nie jest to ani zargon, ani
gwara, po prostu jezyk przedmies¢, angielski zmieszany
z dialektem dublifskim. Oddaje on bardzo debrze klimat
i atmosfere wydarzen przedstawianych przez O’Casey’a
na scenie. Nie zawsze jednak udaje sie pisarzowi oming<
pokusy zonglerki stownej i tatwych efektow scenicznych,

,O'Casey jest pisarzem niewygodnym” — powiedzial
Hugh Walpole. To prawda. Niewygodny przez réznorod-
nos¢ probleméw, jakie stawia rezyserowi; trudny do skla-
syfikowania i wymykajgcy sie jednolitej ocenie, a przez to
niewygodny dla badacza literatury. Niewygodny dla wro-
gow przez upér w demaskowaniu wrogéw swego ludu.

(Thédtre Populaire', nr 34 z 1959 r.)
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Sean O'Casey:

WYPOWIEDZ PRZED PREMIERA SZTUKI
«KOGUT ZAWINIL...»

wychodzi w Anglii niewielki miesigcznik pt. ,Encore” zaj-
mujqcy sig wylgcznie sprawami teatru. Ostatni numer tego
czasopisma poswieca gros miejsca nowym dramatopisa-

rzom angielskim i ich dorobkowi. W artykule wstepnym
czytamy: ,,Z chwilg, kiedy nowicjusz wykaze bodaj krzte
talentu’ — rozwija sie¢ przed nim czerwony dywan, tuzin

drzwi otwiera sie przed nim jednoczeénie, naptywajg pro-
pozycie i kontrakty.. Nigdy, jak sie zdaje, nasi dramato-
pisarze nie mieli lepszych warunkéw. Coz, kiedy mimo

pochlebstw i pieszczot rezultat ich pracy, tj. wigkszosé
sztuk, jakie oglgdamy na scenie, jest przygnebiajgco
ubogi.”

Dlaczego tak jest — to pytanie, na ktére nie zamierzam
odpowiedzie¢ z te] proste] przyczyny, ze nie potrafie.
Uwazam przy tym, ze dramatopisarz, chociazby nie zaj-
mowat sie cudzq tworczoscig, ma dosyé wilasnych spraw
na gltowie. W miare mozliwoséci staram sie zawsze, aby
moje sztuki ,braty”, a w kozdym razie dgze do nadania
im wtasciwe| formy dramatycznej, ktéra zncﬁoziaby uzna-
nie w oczach aktorow, rezysera i publicznosci.

Staram sig przede wszystkim ozywié¢ mojg sztuke: stwo-
rzyé fragment zycia rzqdzgey sie  wlasnymi  prawami
i bedqcy wynikiem zabiegéw dramaturga. Kazda postaé,
kazda, chocby drugoplanowa, osoba musi mie¢ coé do

powiedzenia - zartobliwego lub powainego — i dobrze
sie z tego wywiqgzaé. To nietatwe zadanie. Zyjemy w kregu
spraw i ludzi najbardziej banalnych. Spotykamy ich na

kazdym kroku, widzimy, co robig, slyszymy co méwig;
czasem sie $miejq, czasem dziwig. Sq wszakze inne strony
naszego zycia i te — w moim pojeciu — powinny domi-
nowaé w sztuce,

Takie okreslenia jak naturalizm czy realizm sg dla
mnie nie wystarczajgee. Przy pomocy tych konwencji auto-

rzy pokazujg tylko te najgorsze 1 najbardziej banalne
aspekty zycia, jak gdyby nie bylo w tym zyciu miejsca
na taniec, émiech i piosenkg. Co do mnie — jestem gle-

boko przekonany, ze wiaidnie te sprawy zajmujg w Zyciu
duzo miejsca, kazda z nich ma tam swo| wiasny th:
dlatego tez zerwalem z takim realizmem a doiwiadczenia
ze $piewem w drugim akcie mojej sztuki The Silver Tassie
zachecity mnie do napisania w tym duchu calego Cock-a-
Doodle-Dandy.

(,,New York Times  z 10.X1.1958 r.)

O'Casey deklamujqey

urywek jednej z wiasnych sztuk
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Philip Burton:

UWAG! AMERYKANSKIEGO REZYSERA

Poczynaiqc od The Silver Tassie (1929) r. O'Casey wkro-
czyl w nowy etap swoje] tworczosci dror.natop‘lsor.sklm.
Wprowadzit tam na sceng chory, $piew i symboliczng
postaé Crouchera. Wyplynat na niebezpieczne wody 1 zwy-
ciesko zeglowal po nich, kierujgc sig swojq nowg gwiazdg.
Whreszcie w r. 1949 przybit do portu, piszqc Cock-a-Doodle
Dandy, czotowe osiggnigcie w swoim gatunku.

W sztuce tej udato sie autorowi potgezyd szczgsliwie te
wszystkie elementy, ktore sktadajg sie na specyficzng
teafralng magie. Nie zawahal sie nawet przed wprowa-
dzeniem chwytéw czarodziejskich, podobnie jak to czyni
Shakespeare w Burzy.

Stara prawda, ze zadno dobra sztuka nie zyje dopoty,
dopéki nie zostanie przeniesiona na scene,*potmerdzo
sie dobitnie w wypadku Cock-a-Doodle-Dandy *. Trzeba to
zobaczyé, zeby uwierzyc. To, co w druku moze byé nie-
jasne i mgliste — staje sig Zywe | klarowne w tealrze.
Cock-a-Doodle-Dandy to prawdziwy skarb angielskiej lite-
ratury dramatycznej i czas najwyzszy, aby fa §z_iuka byta
grana, aby ludzie mogli iq oglgda¢, podziwiac i delekto-
waé sie niq. '

Akcja sztuki toczy sig na irlandzkie] wsi, ktore] mie-
szkancy trzymani sg w ryzach przez fanatycznego i pu-
rytanskiego duchownego. Udato mu sie do tego stopnia
nastraszy¢ wszystkich piektem, ze zycie t ch ludzi deter-
minuje przesqdny lek przed zlem w kazde] postaci, =

Nie sqdzmy jednak, ze mamy do czynienia z jakims
traktatem moralnym. Sytuacje przepojone sq komizmem,
a ,wystraszeni” budzg zdrowy $miech.

We wszystkich sztukach O'Casey'a znajdujemy Dicken-
sowskg obfitos¢ wspaniatych typow. Powiekszajg te ga-
lerie niektére sposrod dwudziestu postaci Cock-a-Doodle
Dandy, niezwyczajne nawet w dorobku autora, ktory
stworzyl wiele niezapomnianych postaci.

(Philip Burton rezyserowat tfe sztukg w Nowym Jorku., -
W, Theatre Arts”™, nr. 11 z 1958 r. opublikowat swoje
uwagi, z ktorych czpic powyzej cytujemy.)

* Kogut zawinii..

Tadeusz Breza:

DWIE UMYStOWE TENDENCIJE:

NADNATURALISCl | ANTYNADNATURALISCI

Rzym, 27 styczmia 57 r.

wczorci E. bardzo ciekawie mowit o konflikcie dzielgcym
ludzi kosciola na — jok sie wyrazit — nadnaturalistow
i antynadnaturalistéw. Marzeniem nadnaturalistow  jest,
7eby wspolczesne chrzeicijanstwo zakwitto takimi cudami,
takimi éwietymi, takimi cnotami heroicznymi, jakimi kwitto
paleochrzescijanstwo czy chrzescijansiwo Sredniowieczne.
Natomiast w marzeniach antynadnaturalistéow wspélczesny
katolik powinien przedstawiaé sie jak kazdy inny zwy-
czajny cziowiek, bez zadnych cudow. E. twierdzi, ze anty-
nadnaturaliste mozna poznaé po tym, ze kiedy styszy
o jakimé dzisiejszym swietym, jakim$ stygmatyku czy za-
konniku czynigcym cuda, to sie wstydzi. Dla niego istota
iego religii nie ulega zmianie. To, co w chrzeicijanstwie
|est istotne, jest niezmienne. Zmienna jest forma. Antynad-
naturalisci  twierdzg, ze tres¢ $wiadomosci, skojarzenia
i wyobraznia wspoélczesnego cztowieka jest tak odmienna,
ze to, co przemawiatlo do ludzi ze $redniowieczq, nie
przemawia dzisiaj powaznie. Oczywiscie i dzi§ po réznych
prowincjonalnych kgtach Wtoch, Hiszpanii czy Ameryki
Potudniowe] mozna napotkaé na $wiadomoé¢ sredniowie-
cza, Sq to jednak kgly o specyficznym mikroklimacie du-
chowym. Zasadniczy klimat duchowy wspotczesnej masy
katolikow jest inny. Jest juz dwudziestowieczny.

Interesujgce sq uwagi E. na temat mate] roznicy pomig-
dzy poziomem duchowym gory chrzeécijanskiej i pozio-
mem dotéw chrzescijanskich w $redniowieczu. Dzisiaj jest
ona olbrzymia. Pomiedzy $redniowiecznym biskupem czy
sredniowiecznym uczonym i éredniowiecznym prostaczkiem
nie byloc tak olbrzymiej réznicy, jaka istnieje dzisiaj po-
miedzy biskupem czy uczonym z jednej strony a doto-
wymi katolikami z drugiej. Dofom rézne cuda i nadzwy-
czajnoéci mogq jeszcze odpowiadaé, gérze odpowiadajg
coraz mniej. To znaczy odpowiadajg pod warunkiem,
aby sie nie dziaty dzisiaj. Bo fatalnie, krepujqco, nieprze-
konywajgco wypadajg na tle wspdtczesnosci.

E. wyjaénia, ze nie ma dwu szkét ani dwu frakeji, ani
dwu wyraznych kjerunkéw anty- i nadnaturalistycznego.
Istniejg  tylko dwie zdecydowanie odmienne umystowe
tendencie. E. twierdzi, ze najlepiej wida¢, kto sie ku czemu
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sktania, poruszajqc sprawe stygmatéw. Klasycznym przyk-
tadem nadnaturalisty bytby lordyna# Faulhaber. On to
o stygmatyczce Teresie Neumann z Konnersreuth powie-
dziat w kazaniuv wygtoszonym w katedrze monachijskie|
w 1927 r.. ,Nie obawiajmy sie cuddéw. Nie pozgdajmy ich,
ale zarazem ich sig nie b6jmy. Nie bgdizmy przesqdni, ale
nie bagdzmy réwniez niedowiarkami. Nie zastrzegajmy sig
nigdy, mowigc, ze to czy tamto nie moze byé cudem.
W “sprawie Konnersreuth przejawia sie wiaénie zupetnie
otwarcie taka ptochliwa bojozn przed cudem... [a tymcza-
sem]... dzi§ juz, przed ostatecznym wypowiedzeniem sig
w te| sprawie przez koscidt, wielka nowina i wielka taska
przybywa do nas z Konnersreuth!”

Antytezq kardynata Faulhabera bylby O. Augustyn Ge-
melli, franciszkanin, Konsulent Kongregacji® Sakramentow,
Konsulent Kongregacji Seminariéw i Uniwersytetéw Apo-
stolskich, Radca Naczelnego Urzedu Pieczy nad Instytuta-
mi Nauvkowymi, zaleznymi od wtadz koscielnych, Rektor
Uniwersytetu Katolickiego w Mediolanie, cztonek honoro-
wy Rzymskiej Akademii Sw. Tomasza i Religii Katolickiej,
a przede wszystkim prezes prastare] Apostolskiej Aka-
demii Nauk, w ktorej zasiada mnéstwo znakomitych uczo-
nych e‘uropeEkich i amerykanskich, w czym kilku laureatéw
nagrody Nobla (Niels Bohr, C. W. Heisenberg, de Broglie
i inni). Z Polakéw nalezat do niej Jego Ekscelencja (Pius
Xl przyznat swoim akademikom ten tytul] profesor Emil
Godlewski z Krakowa. Otéz O. Gemelli, ktéry niezaleznie
od studiéw teologicznych ukonczyt neuropsychiatrie, po-
wiada tak: ,,Osobiicie miatem okazje poddaé obserwacii
trzydziestu stygmatykow i stygmatyczek. Nie natkngtem
sie przy tej okazji na zaden taki wypadek, w kiérym
mogtbym z catq pewnoéciq i stanowczo wykluczyé jakg-
kolwiek ewentualnosé sztucznego zabiegu.”

E. twierdzi, ze na terenie Rzymu i w ogdle catej ltalii
zwyciestwo odnoszq racze| antynadnaturalici, a juz z calq
pewnosciq ich oddziat czofowy — antystygmatyczny. Na-
wet Padre Pio, a racze| jego stygmaty, nie przekonujg
go w petni. Dnia 31 maja 1923 r. ukazato sie w Acta
Apostolicae Sedis oficjalne monitum Sw. Oficjum, odma-
wiajgce wszelkich oznak nadnaturalnoéci zjawiskom obja-
wianym przez Padre Pio, poczqwszy od dnia 20 wrzesnia
1918 roku, kiedy to na pare minut przed dwunastg nagle
padt na kamienng posadzke wirydarza, krwawige z rak,
z noég i z boku. Monitum to na podstawie swego orze-
czenia zabraniato odwiedzin i korespondowania z Padre
Pio. Monitum to nie zostalo nigdy odwotane. Tyle tylko,
ze nowe i liczne monografie poswiecone zdumiewajqce]
oostaci (miedzy innymi Polki, Marii Winowskie|) prze-
chodzg nad poglgdem wyrazonym w monitum do po-
rzqdku dziennego.

(Fragment z ksigzki Spizowa brama, Czytelnik, Warszawa
1960 —~ Tytul fragmentu od nas.)

Miesiqc-Men na kogucie wedtug atyckiej plaskorzezby

Antoni Czubryfiski:
DLACZEGO PAN TWARDOWSK! JEZDZIt NA KOGUCIE

Niemoiliwos’c’ pomysilenia jazdy Twardowskiego na ko-
gucie w rzeczywistych warunkach rzuca sie w oczy, gdy
zestawimy stosunek wagi ciata koguta i cztowieka. Poda-
nie, iz Twardowski z konia robil koguta, o z koguta ko-
nia, znaczy, iz uzywal koguta do jazdy zamiast konia.
Tak tez powiada inna wie$é, dodajac, iz na tym kogucie
w dalekg puszczat sie droge i szybcie] biegt niz inni na
koniu. Jazde Twardowskiego na kogucie zestawit Andrzej
Niemojewski (,Mysl Niepodlegla” nr 144, w kwiemly,
1911, str. 437 i w pracy Polskie Niebo 1924, str, 13-14)
z Menem-miesigcem siedzgcym na kogucie. Leksykon mi-
tologiczny W. H. Roschera podaje podobizne plaskorzezby
attyckiej znajdujgce] sig obecnie w Atenach, a pochodzgce]
z Il wieku przed naszqg erq. Ow Men jedzie na kogucie
jak nasz Twardowski. Ciekawe fo wizerunkowe zestawienie
nie zgadza sie jednak z naszym zabobonnictwem, ktore
nie wykazuje zwigzku koguta z miesigcem. — Zwigzek
koguta z Menem-Miesigcem wyjasnit dostatecznie Dio-
genes Laértius ,kogut.. poswiecony Menowi.. zwiastuje
godziny” i Elian ,kogut bowiem wschodzqcrm Ksiezycem
pobudzony skacze”, a wedlug wierzen sycylijskich koguty
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juz w jaju czujg wplyw Ksiezyca. Takze u BabiloAczykéw
przedstawiono koguta w zwigzku z Ksiezycem.

Nasze zabobony o tym ptaku wskazujq na to, iz jest
on zwiastunem $§wiatta i ognia, a w gwarze
zlodziejskiej ,,czerwony kogut na dachu” oznacza pozar.
Kogut z tego stanowiska mégthy oznaczaé zary stoneczne,
spadajgce z nieba na ziemig, ale ten wyktad nie ma tu
zastosowania, jak to poznie| zobaczymy, cho¢ na Rugii
sktadano Stodcu na ofiare koguty. Kronika czeska podaje
o czarowniku Zyto z czaséw krola Wactawa: ,,Gdy sie
cesarz przechadzal, Zyto plyngt okoto niego w fédce
po ziemi, a gdy cesarz jechat, on dagzyl obok niego na
matym wozku, ciagnionym przez dwa koguty.”

Twardowski jezdzit nie tylko na kogucie, recz takze na
koniu w powietrzu, co przypomina germanskiego rumaka
Slepnira, na ktorym jezdzit bég Wodan, co réwniez jako
watek spotyka sie potem w bajkach. W serbskiej Lazarycy
prosi Boga matka Jugowiczéw, zeby dat jej.. ,srebrzyste
skrzydta tabedzie, zeby mogta lecie¢ na Kosowo, widzieé
synow'" (przektad Zmorskiego). W piesniach serbskich krol
Milutyn podrozuje do grodu Pryzrenu na jaskélce. Zdaje
sig, ze wyobrainia wybrata tego ptoka, ze wzgledu na
jego niezwyktq chyzosé lotu.

Goldstern podaje, ze Twardowski jezdzif na kogucie, ty-
tem na nim siedzgc. Nie spotkatem sie z tym wierzeniem,
ale jesli jest ono autentyczne, to jest chyba odosobnione
i dowodzitoby tylko przewrotnosci postaci Twardowskiego.
Ruch w tyt uchodzi gowiem w zabobonach i wierzeniach

ludowych za niesamowity i niepomysiny, w przeciwieastwie,

do ruchu wprzéd, Goldstern podaje, ze wraz z prze-
niesieniem doniosfoéci Svantevita na sw. Wita, przeniesionc
koguta joko godio takze na postaé¢ tego éwietego, obok
kidrego bywa przedstawiany w barwie czarne]. W Czesto-
chowie sprzedawano gliniane gwizdawki przedstawiajgce
Twardowskiego jadgcego na kogucie. Watek o jezdzie
czeskiego czarnoksieznika Zyto na wozie zaprzezonym
w koguty jest, jak sig¢ zdaje, charakteru sowizdrzalskiego,
natomiast waqtek o jeidzie Twardowskiego ma inne zna-
czenie.

W pracy Edwarda Fuchsa Geschichte der erotischen
Kunst sprzedawanej tylko joko druk prywatiy nakfadem
A. Hofmanna | spétki w Berlinie, 1908, str. 214 i 215
znajdujemy karykatury zdradzonych mezdw i niewiernych
7on przedstawiajgce mezczyzne jadqgcego na kogucie
w kapeluszu z rogami i oélimi uszami. Mezczyzna ma pal-
ce lewe| reki, kciuk, sredni, piericienny zgiete do srodka
dioni, inne wyprostowane, co wyraza gest ptciowy i jest
zarazem amuletem ochronnym przeciw ztemu. Na ana-
logiczne| karykaturze kobiety widzimy gest zwany ,figq”,
polegajgcy na wysunieciu kciuka z pomiedzy palca wska-
zujgcego | $redniego, ktore razem z pozostatymi sq zgiete
ku érodkowi w pies¢; pod tym napis wyrazajqey iz chodzi
tu o symbolike zdradzonych mezczyzn i zdradzajqcych
kobiet:

p —_—e
At Bobilt ficFa Dtammarmon
T oftdachdal: et budi allen
FodesMaoe maffons andh frin

R Riefes maefiond oo fan
et inrechle Nammman
Set e fihnihm b forn e dn

Nozywajq mnie mezem na kogucie, dobrze znanym wszystkim nie-
wiernym kobietom.

Miej cierpliwosc¢ kochany moj mezu,
Pocieszaj sig, ze nie |estes sam,

Inni mgzowie muszg byé¢ lakze takimi.
Kto o tym wie i umie znosi¢,

Ten jest prawdziwym mezczyzng na kogucie.
Patrz, jak mu dobrze stojq rogi!

Ach! czy ja nie powinienem by¢ nazwonym mezem biednym,
Poniewaz musze biec nao kogucie podobnie jak na koniu?

Mo| nos trzyma okulary; wielu [est majgcych ofle uszy,

Ktore otaczajq moj kapelusz, moju zona chce, Zebym o to zapytat,
Diatego znoszg cierpliwie i nie chcg wiele o to pytac,

Poniewaz |eszcze wiele setek za mng jedzie.
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ook ihilir pieferan Samqin

el bumifanfite armp Ban,

Waarys S bl ot owill gargem’

Na rycinie przedstawicjgce kobiete czytamy:

Za mezami na kogucie ku wstydowi jo podgzaom na kurze,
Powiedz, nie chee, zebys milczal, B :

Pokaze lobie fige,

Poniewaz 1y nie mozesz, biedny kogucie,

Zadne| kury porzgdnie dosiaie,

Twoje skrzypcs nie chea grad,

Patrz, co inny meoze (2}

Mo] mgz jedzie na kogucie, tak jok jo jode na kurze,
To, na co musze poskarzy¢ u niego: l[ | wyznag,

Kiedy on wychodzi w jedng strene, to ja idg w drugg strong.
Kura zwykla przeciez takze joja roznosic,

Nie trzeba wszystkiego czynic, nie trzeba wszystkiego mowic.
Zaiste, ja | md] mgz mamy te samg mysl.

Wobec mk'igego zabytku jazda na kogucie Twardowskie-
go oznacza, iz byl zdradzany przez swg zong. lest to jakis
szczegot ubrany w gminng zagadks. Dlaczego jednak joz-

"lm“!mﬂg "n;ﬂ"‘ :

g 5o hichszns mn andpe far 7

da na kogucie ma oznaczaé owq zdrade matzenskg, na
to dajg nom odpowiedz ludowe wyrazenia o kogucie,
czyli kurasie, pod ktérym rozumiano narzad rodny meski
(Kartowicz, Sfownik gwar polskich, Il 528), podobnie but-
garski kurak oznacza cztowieka piciowo niezdolnego,
serbokroacki kurac — piciowy narzqd meski, stowianski
kurec, a polski kurek, analogicznie do tacinskiego gallina
oznaczajgcego organ zehskl, czyli kure. Nadto szereg
wyrazen | wizerunkéw to samo potwierdza.

W Niemczech nazwano Hahnrei mezczyzne, kidry zostat
zdradzony przez swojg zong. Z nazwqg fg spotykamy sie
najpierw u Mathesiasa w XV] stuleciu. Etymologia tego
wyrazenia jest waqfpliwa. Wedtug Frischa  jest Hahnre:
zepsutg przerébkg niemieckiego Hornrei, wioskiego wyrazu
cornaro-rogacz. To okreslenie zdradzonego matzonka zna|-
dujemy juz u Grekow, gdzie oznacza ono namiastke na
meski organ. Niezaleznie od tego, takze w innych jezykach
sootykamy wyobrazenie zdradzonego matzonka z kogutem.

(Fragment ze studium mitogenetycznego pt. Paon lwardow-
ski. — Wyd. Kasy im. Mianowskiego, Warszawa 1930 -
Tytut fragmentu od nas.)

Julian Krzyzanowski:
DIABEL | KUR

Poeci romantyczni, z Mickiewiczem na czele, upowszech-
nili u nas stare wierzenie ludowe, pore nocnego ukazy-
wania sie diabla, okreélajgce przy pomocy jedynego ze-
gara na wsi od wiekéw znanego, tj. koguta. Diabef tedy
mégt harcowaé od pétnocy do $witu, od drugiego do
trzeciego piania koguta. Stgd w Dziadéw czesa Il Gus-
larz méwi: Przeszta potnoc, kogut pieje”, stad akcje bal-
lady Ucieczka ustalaja dwie wypowiedzi: ,Za godzing
pieje kur” i ,Bijg dzwony, piejg kury”.

Na wyobrazeniach tych opierajg sie bajki ludowe
o émiatkach, ktérzy calo wychodzg z tarapatéw, udaje
sie im bowiem doczeka¢ chwili, gdy zapianie koguta
obezwtadnia grozgcego im diabia. BoieE takich jest
mnéstwo, treécig ich zaé bywa zazwyczaj jakis konflikt
cztowieka z diablem. Obok nich mamy sporo opowiadan,
przewaznie zlokalizowanych, a wiec majgeych charakter
podan. Wyobraznia ludowa wigze je niemal zawsze
z ogromnymi kamieniami, lezqcymi samotnie z dala od
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osad Judzkich, naniesionymi niegdyé przez lodowce. Poda-
nia gtoszg o nich, iz to diabet nidst kamien, by go zrzu-
ci¢ na koscidl, musial go [ednck upusici¢ w chwili, gdy
ustyszat poranne pianie koguta.

Pogtosem tych wierzen sq przystowia: ,Kiedy kur pieje,
diabet truchleje” oraz ,Pokusy wiadzy nie majg, gdy juz
kurowie $piewajqg”.

[..] Sprawe, skad wywodzi sie zaleznos¢ diabta od pia-
nia koguta, wyjasnia odwotanie sie do folkloru starc-
zytnego, motyw ten bowiem spotykamy juz u Lukiana
z Samosaly | nieco oden poézniejszego Filostrata (w I
w.n.e.). Badacz tych zagadnien, W. I?Hn er, Humaczy je
prosto i przekonywuigco *: , Kogut v Grekow poswiecony
byt béstwu stonca, Heliosowi, i jako taki krzykiem swym
zwiastuje $wit i juz tym samym zmusza do odwrotu
potegi nocy, ciemnoséci, mroku”, a wiec w sta-
rozytnosci Seleng czy Hekate, w czasach pézniejszych
ich wierzeniowego dziedzica, diabta. W pianie koguta
wierzono zatem joko w ,apotropajon, srodek chronigcy
przeciw sitom nieczystym” i wyrazem tej wiary sq omo-
wione tuta] przystowia.

(Fragment z ksiqzki pt. Mqdrej glowie dos¢ dwie stowie,
PIW, Warszawa 1938.)

" W. Klinger, Pierwotne znaczenie koguta, ,Wista™, t. XVIII, r 1904

t. XIX, r. 1906

,DIABEL" NA LUBELSZCZYZNIE BOI SIE.. M.O.

wies’ lubelska dziwnie upodobala sobie ,diabty”. Szcze-
golnie stato sie juz niemal tradyciq, ze kazdego lata
w okresie zniw czyniq one przy oktywnej pomocy ludzkiej
imaginacji najréznorodniejsze sztuczki i figle. .

Tego lata ,diabet” zawitat do wsi Biskupie, lezgce]
w jednym z najbardziej gospodarczo i kulturalnie zaco-
fanych rejonéw powiatu Krasnystaw. Za siedzibe wybrat
on zabudowania Jana Rubaja. Jak wynika z opowicdah

Rubaja i jego zony ten niecodzienny sublokator goscit
u nich kilka tygodni, wyczyniajgc najdziwniejsze historie.
Zaczelo sie podobno od konia, ktéry — nie baczgc na
szacunek nalezny swemu wilascicielowi — chwycit w pysk

kamien i rzucit nim w gospodarza. Péznie; fruwato po
izbie zfozone na piecu drzewo, wylewafo sie mleko z kon-
wi, a nawet zostaty wybite w dziwnych okolicznoéciach
trzy szyby w oknie. Gdy syn Rubajow, 13-letni Ryszard,
zostat uderzony kamieniem, roéwniez i ten wypadek sko-
jarzono oczywiscie z istnieniem diabta. Mtody chiopiec
nie mogqc dfuzej wytrzymaé w takie] atmosferze uciekt
do swoje| siostry, mieszkajgce] w inne| wsi.

Do zagrody Rubajow zaczeli zaglagda¢ ciekawi sqgsiedzi.
Jednak mimo zapewnien gospodarza o dziataniv w jego
domu ,,nieczystych sit”, zaden z nich nie zdotal ujrzeé
na wiasne oczy diabta w akcji. | kto wie, jak diugo gos-
citby jeszcze u Rubajow ten przybysz ,zza swiata”, gdgyby
nie wizyta komendanta miejscowego posterunku MO. Cho-
ciaz nie zdotat on przekonaé domownikéw o tym, ze
ulegli zwykfe] imaginacji, to od tego dnia jednak ,diabet”
nie pokazat sie wiecej w zabudowaniach Rubajéw.

(,.Kurier Polski” z lipca 1940 r.}



(u ’

I'

Wydawca i Redakcia: Dyrekcja Teatru Polskiego
Warszawa, ul. Karasia 2

Zak. Graf. Dom Stowa Polskiego w Warszawie
Zam. nr. 6668c C-61

Cena zt 4.





