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JEAN GENET

Urodzony w roku 1810 w Paryzu. Trudne dziecinistwo
i burzliwa miodo$é. Duzo podrdzuje po Europie. W czasie
pobytu w wiezieniu w Fresnes, w roku 1943 pisze swojg
pierwszg powiesé¢ ,Notre-Dame de Fleurs”

Od roku 1843 do 1948 wydaje trzy powlesci, dwie sztuki
teatralne (,,Les Bonnes”, ,Haute Surveillance™), tomik poezji
craz ,Journal du voleur".

Pierwszy zainteresowatl sie teatrem Geneta Louis Jouvet
wystawiajgc w roku 1948 w Théatre de 1'Athénée .Les
Ronnes” (,,Pokojéwki”). Potem nastepuje okres dziesiecio-
letniego milczenia. Prapremiera sztuki ,Le Balcon” w Loa-
dynie, w roku 1957, po zakazie wystawienia jej w Paryzu,
wywotuje glosny skandal. W roku 1959 odbywa sie pra-
miera nastepnej sztuki Geneta, ,Les Négres”, w paryskim
Theatre de Lutéce. Ostatnia sztuka Geneta ,Les Paravents”,
pcéwiecona sprawie wojny w Algerii, miala swojg pre-
miere $wiatowg w Berlinie Zachodnim w Schlossparkthe-
ater, w czerwcu 1961 r., odnoszac wielki sukces u publicz-
noé$ci i krytyki. Jean Genet nalezy niewgtpliwie do aaj-
bardziej cryginalnych 1 prowokujacych dramaturgdéw na
Zachodzie.

Na jezyk polski przelozono: ,Balkoa” (.l.e Balcon),
,Pokojowki” (,Les Bonnes”) i ,Murzyni” (,Les Neégres”).
Wszystkie te sztuki publikowal ,Dialog”. (10/37, 6/59, 9/£1).

MURZYNI JEAN GENETA

SMurzyni” Geneta ukazujg Czarnych widzianych oczami
Bialych i Bialych widzianych occzami Czavnych.

SMurzyni mordujg, Murzyni $mierdzg, Murzyni improwi-
zuja, Murzyni to duze dzieci” — Genet obnaza calg spuscizne
wielowiekowego systemu kolonialnego, ktéry zapuscit ko-
rzenie w psychice 1 sposobie my$lenia Bialveh., Systemu,
ktory cdeisngl tez swoje pietno na sposobie myslenia Czar-
nych. Biali wystepowali dotychczas wobec Murzyndow jedy-
nie w roli eksploatatcrow 1 oprawcow a gdy ofiarowywall
im przyjazn, byla ona podszyta egoistycznym interessm
i poczuciem wyzszosci. Stad uzasadaniona niecufno$é Murzy-
now w stosunku do Bialych, utrudniajgca dzi§ wspolzycie
na zasadach rownosci, wzajemnego szacunku i zaufania.

Genet zdaje sobie sprawe, ze dawne formy wspolzycia
oparte na zasadzie jednostronnej zaleznosci zblizajg sie do
kresu. Méwi o tym i symboliczna $mieré Dworu, reprezen-
tujacego ,,czolowe” postacie kojonialnego ucisku, méwi o tym
réwniez wprowadzenie drugiej rowncrzednej akcji, rozgry-
wajacej sie poza sceng. Ta akcja zasceniczna nie micici sig
juz w granicach ,blazenady”, jak nazwal Genet swojg sziu-
ke. Za sceng rozgrywa sie dramat serio, sad Murzynéw nad
Murzynem zdrajca. Jest w tym zapowiedZ nowej epoki,
w ktorej Murzyni biorg w swoje rece calkowity odpowie-
dzialno$é za swdj los, tworzg witasng panstwowosé bez udzia-
fu Biatych. Podchodza do tego nowego zadania z pelng doj-
rzaloscig. W ten sposéb ,Murzyni” Geneta tratiajg w sedno

jednego z najciekawszych proceséow wspolezesnosei: usamo-
dzielniania sie ,,Czarnego Ladu”, budzenia sie swiadomosci
panstwowej Czarnych. Przedstawiaja ten proces w sposob
zgodny z naszg dzisiejsza wiedzg histcryczna.

LMurzyni” maja tez i drugie dno. Mdwigce o stosunkach
Biatych i Czarnych autor o$miesza wszelkie — rozpowszech-
nione wéréd Bialych — uprzedzenia rasowe. Nie tylko wobec
ludéw kolorowych. Genetowi bliskie sg mys$li wyrazone przez
Sartre’a w jego , Rozwazaniach o kwestii zydowskiej”. Uka-
zuje jak trudno wyzwoli¢ sie czlowiekowi z przyjetego
w spoleczenstwie mniemania o mim, nawet jesli jest ono
fatszywe 1 Kkrzywdzace. Atakuje wiec takze schematyzm



mys$lenja, postugiwania sie tatwymi uogdlnieniami, klore
zastepujg rzetelng wiedze i zwalniajg od samodzielnego my-
élenia. Porusza caly wachlarz zagadnien — od stricte poli-
tycznych do filozoficznych — a wnijoski, jakie wycigga za-
siugujg na szacunek i uznanie. Podane sg w formie teatral-
nie oryginalnej, agresywnej, nie pozwalajgcej widzowj ukryé
sie za maska cbojeinosci.

List Jean Genet‘a do polskich ttumaczy ,,Murzynow*

Drodzy Panstwo!

Pan Bernard Frechtman* powiadomil mnie, iz jeden
z teatrow warszawskich zamierza ewentualnie wystawié
,Murzynéw”. Chciatbym wyluszezyé tu powody, dla ja-
kich staram sie temu przeciwstawié: zdajecie sobie Pan-
stwo sprawe, ze gdyby na parg dni przed egzekucja, ska-
zani na $mieré — rzeczywiscie skazani na $mieré —
wiezniowie mieli mozno$é odegrania wobec swoich se-
dziéw i katow, na podwoércu wieziennym, sztuki ktoérej
tematem bylyby perfidne stosunki zachodzgce pomiedzy
nimi a ich sedziami-katami, to wzruszenie dramatyczne
jakie zrodziloby sie z tego przedstawienia nie mialoby
nic wspoélnego z tym co sie zwykle oglgda w teatrze. Otoz
dzieje sie tak, ze Murzyni (najbardziej rzeczywisci) znaj-
duja sie masowo, na mocy wyroku ferowanego przez ma-
sowy trybunat Bialych (tak samo rzeczywistych Bialych)
w sytuacji opisanej powyzej ,rzeczywistych skazancow
wobec swych sedzidw i katow”.

Napisalem te sztuke — sam jestem bialy, jak panstwo
wiecie — po to by prawdziwi Murzyni mogli wykrzyczeé
swoj gniew i swa nienawi$¢ prawdziwym bialym w twarz.
Napisana zostala dla Murzynéw. Nie do Biatych wiec na-
lezy decydowanie o tym czy wolno im czy nie udawaé na
scenie perfidne stosunki ofiar i katow.

Kazdy czarny aktor moze graé moja sztuke zawsze
i wszedzie, nie pytajac mnie nawet o pozwolenie: w ja-
kim§é sensie nie nalezy juz ona do mnie. Ale chyba zda-
jecie sobie Panstwo sprawe, Ze nie byloby na sali drama-
tu, gdyby na scenie poruszali sie Biali, ufarbowani na
Murzynéw, zamiast autentycznych Murzynow moéwigcych
o autentycznej swej nedzy.

* Pan Bernard Frechtman jest agentem reprezentujgcym
interesy autorskie pana Geneta.



Drodzy FPanstwo, pan Frechtman donosi mi, Ze zadaliscie
sobie wiele trudu by sztuke te przetlumaczyé. Wierze w to
i korzystam z tej okazji by wyrazi¢é wam cala moja
wdzieczno§é. Prosze tez, zebyscie nie mysleli o maie zle
z powodu tego zakazu. Zdajecie sobie chyba sprawe, ze
nie idzie tu ¢ kaprys. Je$li uda mi sie to kiedy$, przyja-
de do Polski, aby jeszcze gorecej wam podziekowat i le-
piej wyluszezyé swoje racjie.

Jeszcze raz przepraszam 1 proszg, pozwolcie mi uscisngé
swoje dlonie.

/

P. S.

Holendrzy, bez pytania mnie o zgode, wystawili ,Mu-
rzynéw” w Rotterdamie. Postapili niestusznie. Tym bar-
dziej, ze nie brak chyba w Holandii, czy Indonezji Mu-
rzynéw znajacych holenderski, ktérzy mogliby to zagraé.
Poza goérnikami, nie ma u was zadnych czarnych, A to
nie jest sztuka o gérnikach.

3%

Taki oto list destali tlumacze ,Murzynow” przed war-
szawsky premierg sztuki. Wywigzala sie z tego cbfita ko-
respondencja, dlugie rozmowy telefoniczne miedzy Warszawg
a Niceg, gdzie Genet cbecnie przebywa. Trudno, powiedzied,
ze przekenany, bo raczej przyparty do muru, Genet zzZodzit
sie nie zgadzajge, tc znaczy zgdajac by fragmenty listu,
w kiorym zazbranial graé te sztuke w Polsce wydrukowac
w programie. List drukujemy w calcici po tec, by umeczliwic
widzowi polskiemu zabranje glosu w dyskusji. Bo w tej
chwili na niego kolej do zajecia jakiegc$ stanowiska w tym
sporze. Ale zanim mu to umozliwimy, musimy z kolei my
wylczyé swoje racje, my to znaczy c¢i wszyscy — tlumacze,
aktorzy, rezyser, scenograf, teatr — ktorzy wzieli na sie-
bie ciezka odpowiedzialnoéé wystawienia sztuki whbrew
wyrainej woli autora, choé¢ w koncu za jego wymuszong
zgoda.

W pojeciu Geneta ,Murzyni” nie sa i nie maja by¢ zwy-
czajng sztuka teatralng, taka jak kazda inna. ,Murzyal”

czerpia swoja intensywnos$¢ dramatyczna z innych niz
czysto scenicznych Zrodel. Nie bezblednos¢ budowy tej
sztuki, nie napiecia intrygi i inne tp. teatralne ,reguty
gry” oddzialowywaé¢ tu majg na widza. W pojeciu autora
L Murzyni? sg czym$ w rodzaju Sredniowiecznego miste-
rium, ktére tez nie z dramatu ,udawanego” na scenie
czerpalo swoja sile dramatyczng. ,Murzyni” sg aktem
moralnym, politycznym, aktem ekspiacji takze, bowiem
autorem ,Murzynoéw” jest czlowiek o bialej skorze.

I tu sie zaczely nasze watpliwoéci. Sztuka jest o Mu-
rzynach, ale czy istotnie dla Murzynéw napisana? Cuzy,
przeciwnie, nie jest jedng wielka polemika poetycky
z wszystkimi uproszczonymi pojeciami o Murzynach jakie
sie wlaénie wsréd Biatych panosza i jakie wéréd Bialych
trzeba wyplenié? Twierdze, Ze wilasnie w sercu Afryki,
grane przez Murzynow dla murzynskiej publicznodci,
przedstawienie to nie mialoby najmniejszego sensu. Nie-
watpliwie, zalozywszy bialg publicznosé jako regule, czyvm
innym beda ,Murzyni” Geneta grani na polskiej scenie
przez bialych aktoré6w w maskach, niz grani przez trupeg
nie aktorow nawet, ale czarnych. Niewgtpliwie zbywat
im Ledzie na autentyczno$ci. Ale teatr nie jest przeciez
autentycznoscia, jest co najwyzej gra w autentyczno$é.
1 skorc rzecz raz zostata na deski sceniczne przeniesiona,
to jakie§ granice tej autentycznos$ci trzeba wyznaczyé.
Skoro to maja byé prawdziwi Murzyni, to dlaczego moé-
wi¢ majg na scenie jezykiem Racine’a czy Mickiewicza,
a nie narzeczem baluba? Gdybysmy przyjeli takie ograni-
czenie aulentycznosci, fo trzeba by =zabrenié, np. trupie
murzynskiej wystawiana Szekspira czy Sofoklesa, zeby
byé konsekwentnym. (Istnieje oczywiscie, ale to juz w
innym  wymiarze, Jjakie§ niebezpieczenstwo szopki czy
niezamierzonej farsy wynikajace z samego ,przebierania”,
ale to juz jest niebezpieczenstwo zwigzane z sama natu-
ra teatru, a nie tej konkretnie sztuki. Aktor grajacy
angielskiego lorda i popijajacy szkocksg whisky z kieliszka
do wina bedzie, wierzajcie mi, stokro¢ $&mieszniejszy od
aktora, kitéry wlozy czarng maske na twarz by gra¢ Mu-
rzyna).

Wspaniala sztuka Geneta wytrzymuje probébe sceny nie
przez swg ,autentyczno$¢”, nie przez to wszystko, nawet
przerazajgce i barbarzynskie co dzieje sie poza scang
i poteguje jej groze, ale przez to wlasnie, ze jest dzielem



sztuki i ze porywajgcy nurt jej poezji $ciska widza za
gardlo i kaze mu uwierzy¢ w realnosé dramatu odgrywa-
rego na scenie. Wydaje mi sie nawet, ze ten wymiar au-
tentyczno$ei jaki sztuka u nas traci, zastgpiony jest in-
nym, nowym, ktory zyskuje. Zyskuje mianowicie jeszcze
jedno dno, jeszcze jedno lustro, przez to wilasnie, zz ak-
torzy sa biali. Sprawa maski, przebrania, wymiennej
identycznosci bohateréw, tak w teatrze Geneta waina —
motyw ten pojawia sie w kazde] jego sztuce, od ,Poko-
jowek” przez ,Balkon” po ,Parawany” — w naszym
przedstawieniu podkreslona jest chyba z jeszcze wigkszg
silg niz w przedstawieniu paryskim, granym przez Mu-
rzynéw.

Wreszcie zas nie jest to tylko sprawa teatralnosci tej
sztuki i nie tylko o to idzie, ze obywa sie ona doskonale
bez tych ,podpérek” jakie stanowi¢ maja autentyczai
Murzyni na scenie. Idzie tez o to by nie zaweza¢, nie
ograniczaé jej glebszego sensu. W tej sztuce, na przykla-
dzie Murzynéw, egzemplifikuje sie tylko prawda wieksza,
szersza, rozleglejsza. Jest to sztuka ¢ Murzynach, ale za-
razem sztuka walczgca z wszelkim rasizmem. W naszym
kraju wiemy tylko z gazet przynoszgcych wiadomoséci
z dalekiej Alabamy czy Konga o tym czym pmoze hy¢ ra-
sizm w odaiesieniu do rasy czarnej. Ale przeciez znamy,
i to jak dobrze, inny rasizm, ktéory reka hitlerowskiego
okupanta wybudowal na naszych ziemiach swe monstru-
alne oltarze by spali¢ na nich miliony Zydow, ktorzy sko-
re mieli wprawdzie bialg, lecz nos nieco inany niz nordyc-
ka rasa ,supermenschéw”. O nich tez jest ta sztuka. Ta-
kich Indzi, ktérych rasizm autentycznie skazuje na $mier¢,
jest niestety w naszym S$wiecie wiecej. Nie zamieszkujg
tylko Afryki. Tacy byli Zydzi w imperium hitlerowskim,
tacy sg dzi§ na ulicach Paryza Algierczycy, ktorych strze-
la sie jak wroble tylko dlatego ze maja krecone wicsy
i bardziej éniada cere. O nich wszystkich jest ta sztuka,
bo rasizm jest jeden, niezaleinie od okolicznosci w kto-
rych bierze sobie za cel Murzynow, Zydoéw, Chinczykéw
czy Arabow.

W rozmowie telefonicznej Genet powiedzial pieknie:
Ja, w przeciwienstwie do Brechta, uwazam, zZe slowa
nie naleza juz do tego, kto potrafi z nich zrobi¢ lepszy niz
inni uzytek. Dlatego, nie czujgc sie jej wilascicielem, uwa-
zam, ze nie mam prawa zabroni¢ wam grania tej sztuki”.

Do widza, w ostatecznym rachunku, nalezy rozstrzy-
gniecie sporu pomiedzy autorem a teatrem. Wierzymy, ze
ryzyko jakieSmy podjeli, wystawiajgc sztuke w Polsce
wbrew zZyczeniu autora, oplaci sie, ze i w Polsce hedzie
ona stuzyla sprawie dla ktérej Genet jg napisal.

JERZY LISOWSKI
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BLAZENADA

(Les Négres)
Przeklad: Maria Skibnigquska 1 Jerzy Lisowski

FELICJA — HANNA SKARZANKA KROLOWA — KRYSTYNA BOROWICZ
CNOTA — ELZBIETA KEPINSKA ]
LOKAJ — ANDRZEJ GAWRONSKI
SNIEZKA — ALFREDA SARNAWSKA
BOBO — KRYSTYNA BRYL GUBERNATOR — JAN MATYJASZKIEWICZ
ARCHIBALD — STEFAN SRODKA
SEDZIA — WOJCIECH RAJEWSKI
WIOSKA -~ ROMAN WILHELMI

. : — J
SAINT-NAZAIRE — BRONISLAW -DARDZHISKI MISJONARZ MARIAN KOCINIAK

TEODOR GENDERA

DIOUF — STANISLAW LIBNER

Przedstawienie nie ma przerwy

Rezyseria — 2Zygmunt Hiibner Chorecografia — Danutae Szezepanska

Scenografia — Ewa Starowicyska Opracowanie muzyczne — Edward Pattasz
Dyrektor Teatru — Janusz Warminski



AUGUST GRODZICKI RELACJONUJE PARYSKA
PREMIERE ,MURZYNOW”

(..) Wystawienie Les Negres Jean Gencta w Théatre de
Lutece potwierdzilo na scenie opinie, ze pisarz ten jest
jednym z najciekawszych — jezeli nie najciekawszym —
ziawiskiem w wspolczesnym dramatopisarstwie  francu-
skim. Murzyni nazwani przez aulora ,btazenady” sg za-
przeczeniem tego, co zwylklo sie nazywal dobrze napisana

sztukg. Lamia reguly i konwencje, szokuja drastycznymi
scenami i powiedzeniami, ale w calosci sa sztukg fascy-

nujacy, owocem bardzo oryginalnego talentu. Pozosta-
wiajgc szczegolows interpretacje filozoficznag i estetycznag
Murzynow Sartre’owi i1 Blonskiemu stwierdzmy tylko, ze
1 ta sztuka Genela wyrosta z jezo ulubionej mys$li: ludzie
sg niezdolni byé¢ samymi soba, istnieja tylko jako falszy-
we wyobrazenia jakic majg jedni o drugich. Tutaj Mu-
rzyni pokazujg Murzyndéw takich, jakimi wydaja sie oni
biatym. Jest to my$l Pirandellowska, pokazana w atmo-
sferze teatru w teatrze.

Zesp6t murzynskich aktoréw odgrywa przed bialg wi-
downig rzekomg zbrodnie rytuainego mordu dokonanego
rna biatej kobiecie. Sztuka zaczyna sie (i konczy) kapital-
ng sceng: dookola rzekomej trumny Murzyni we frakach
i w jaskrawo z0Hych Dbucikach., Murzyvnki w toaletach
o lalszywe] elegancji tanczg menueta Mozarta., Tanczg
z murzynska po europejsku. Tak jak biali moga sobie
wyobrnzaé, ze Murzyni moga tanczy¢é Mozarta.

I potem rozgrywa sie cala ,blazenada”. Na galerii sie-
dzg biali, ktoérzy sie temu przypatrujg: krolowa, sedzia,
gubernator, misjonarz i siuzgcy. A wigc reprezentanci tych
bialych, ktorzy rzadza w krajach kolonialnych.

Ale ci biali w sztuce Geneta to sg takze Murzyni prze-
brani za bialych, w maskach bialych. A wiec teatr w te-
atrze jest tu jakby podniesiony do trzeciej potegi.

Tak samo jest tez z gldwng myslg autora. Tak wyobra-
zajg sobie Murzyni, Ze biali wyobrazajg soble, ze Murzy-
ni wyobrazajg sobie bialych.. Nie, latwo sie z tym
wszystkim zgubié i widz gubi sie tez, nie mogac juz od-
rézni¢, co jest postacig, co odbiciem postaci, a co odbi-
ciem odbicia. Jak w jakiej§ ogromnej sali z odbijajacymi
sie wzajemnie lustrami normalnymi, wypuklymi i wklg-
slymi. Sztuka Geneta jest nieustannym migotaniem naj-
rézniejszych parodii, karykatur i rzeczywistosci. Jest to
parodia zbrodni, parodia sadu nad nig, parodia bialych
i parodia Murzynow. W ramach tej parodii rozgrywa sie
dramat ale takze i poza nig, poza kulisami: jaki§ Murzyan,
zdrajca swej sprawy, jest osgdzony i skazany, inny wy-

jezdza, aby zorganizowaé¢ 1 rozszerzy¢ walke...

I choé Murzyni nie sg sztukg z teza, ich giowna mysl
przebija sie wyraznie: dramatyczny konflikt miedzy Czar-
nymi i Bialymi, miedzy zdobywcami i ujarzmionymi,
imiedzy wyzyskiwaczami 1 wyzyskiwanymi — konflikt,
ktéry mozna uogolni¢é takze poza same kolory skory.
Wszystko co moéwig w sztuce Czarni do Bialych jest ab-
surdalne 1 potworne, wyolbrzymione w tej absurdalno$ci
i przesadzie, co jest zresztg prawem satyry. Wszystko co
mowig Murzyni, jest wzruszajgce i poetyczne. Dramat
Murzynéw na scenie polega na tym, Ze muszg by¢ oni
takimi, jakimi wyobrazaja ich sobie Biali az do dnia, kie-
dy wszystko sie zmieni, kiedy Murzyni stang sie panami
i kiedy kolor czarny stanie sie kolorem szlachethym,
,mleko bedzie czarne” i w Operze wielki zyrandol bedzie
blyszczal czarnymi krysztalami.

Wszystko to jest oczywiscie poetycka metaforg. Ale
metaforg wyrostg na realnych podstawach.

Sztuka Geneta zwigzana jest SciSle z aktualng wspdl-
czesnoscig i jej problematyks. Nie sadze, by problem
murzynski, problem wyzwalajacych sie ludéw murzyn-
skich, w jakiejkolwiek sztuce teatralnej zostal przedsta-
wiony w spos6b bardzie] sugestywny artystyczaie, bar-
dziej przejmujgcy, bardziej poetycki. Niezwykle jest bo-
wiem poetyckie piekne prozy Geneta. Elementy tego
piekna sa nieraz zaskakujgce w swej kontrastowosci. Ja-
kies gwarowe wyrazenie czy wulgarne slowo miesza sie
nagle w subtelne frazy, klasycznie brzmigca kadencja



zalamuje sie w groteskowym skrecie. To, co zdawatoby
sie, powinno razié¢, jak owe z6lte buty przy frakach Mu-
rzynéw, stapia sie tu w jedng catos¢, w jeden ton, w kto-
rym w jakiejé formie oddany jest tez murzynski sposbdh
mbéwienia i myé$lenia. Na tyle oczywiScie, na ile biali go
sobie wyobrazajsg...

Znowu jesteémy w zakletym kole rozumowania Geneta.

(,DIALOG” nr 12/159)

L,MURZYNI” — NOWA SZTUKA GENETA

W Lettres Nouvelles z 28.X.59 r. znajdujemy wypowiedz
rez. Roger Blina w zwigzku z przygotowywang premierg.
Opatrzyl ja komentarzem znany krytyk Jean Duvignaud,
ktory pisze: Najbardziej to osobliwy utwér w dotychcza-
sowym dorobku Geneta. Na scenie widzimy trupe akto-
row murzynskich, ktéra improwizuje przedstawienie dla
Murzynéw przebranych za bialych. Slowem — teatr
w teatrze, a calo$é¢ stanowi piekay poemat dramatyczny,
reten zmystowosci i przedniego humoru. Przywodzi to na
mys$l zanany film Roucha Les Maitres fous, gdzie rdéwniez
wystepujg czarnoskoérzy, udajacy biatych.

Czytajac Balkon i Murzynoéw — stwierdza Davignaud —
trudno nie poddaé sie wrazeniu, ze mamy do czynienia
z dzielami jednego z nielicznych w ostatnim czasie poe-
tow sceny francuskiej. Wydaje sie, ze potrafil on rozwig-
za¢ problem, jaki stawiajg sobie dramatopisarze wspoi-
czeéni: problem utworu, jaki obchodzi szeroka publicz-
no$¢ przez to, ze porusza aktualne tematy, trwajgc przy
tym mocno na pozycjach sztuki.

Roger Blin, rezyser sztuki, mowi:

Wystawienie Murzyndw jest rezultatem pewnego zbie-
gu okolicznoéci. Istnieje bowiem zespol murzynski, ktéry
przed dwoma, czy trzema laty zwrocit sie do mnie z pro-
$he o zajecie sie nim. Zespdl ten wysawil najpierw Przy
drzwiach zamknietych Sartre’a, a nastepnie zabrat sig do
Kamiennego goscia Puszkina (z racji afrykanskich przod-
kéw autora). RozpoczeliSmy zajecia dydaktyczne przy

lekturze wierszy. W roku ubieglym odkryliSmy sztuke
Fille de Dieux cpartg o autentyczng legende afrykanska.

Nastepnie zespdl wystepowal przez pewien czas W
Duvaine, w wynajetej stodole, z montazem poetyckim
opracowanym przez Jean-Jacques Morvan. Z  biegiem
czasu przybywali nowi czlonkowie zespolu. Sg to Murzy-
ni z Antyli, Gwinei, Sencgalu, Kamerunu, Haiti, Gujany.

Znalazla sie wreszcie sztuka Geneta. Pracowali$my nad
nia do$é dlugo, ale brak bylo pieniedzy, by ja wystawic.

RozwazylisSmy mozliwo$é zagrania jej bez intencji za-
robkowych. Bylo to rozwigzanie nie najlepsze, bowiem
studenci tez muszg z czego$ zy¢. Zastanawialem sie nad
mozliwoscia ubiegania sie o jakie§ subsydium panstwo-
we, co — ze wzgleddw politycznych — mialoby moze na-
wet szanse. Zrezygnowalem z tego. Tak sie na koniec
szeze$liwie zlozylo, ze sztuka spodobala sie kierownictwu
teatru de Lutece.

Z poczatku Genet nie chcial sie zgodzié na jej wysta-
wienie. Przygotowal wlasnie nowg sztuke. Meres ou les
paravents (ukaze sie wKkrotce u Gallimarda), poruszaigcq
sprawe wojny w Algierii, i sktonny byl twierdzi¢, ze
wszystko, co do tej pory napisal dla teatru, nie ma juz
znaczenia. Udalo sie go wreszcie przekonaé.

Umieszczajgc w swojej sztuce Murzyndéw, Genet pa-
mietal o ich sktonno$ci do postugiwaaia sie czym$s w ro-
dzaju ,petit-negre” i $wiadomie uzy! jezyka bardzo cien-
kiego, klasycznego, ba nawet archaicznej skladni. Niekté-
re fragmenty jego sztuki kazg mysle¢ o Princesse de Cle-
ves, o jezyku, jakim postugiwaly sie wykwintnisie. Ten
,.ceremonialny” element sztuki mial — w zamiarze autora
— kontrastowaé¢ jaskrawo z rzeczywistoscia. Jedng z cha-
rakterystycznych cech pisarstwa Geneta, szczegblaie wy-
razng w Murzynach, jest jego humor i ciagla zonglerka
z ,ceremonialnoscia”. Znajdujemyv u niego co$ w rodzaju
sadystycznej (uzywam tego stowa w najlepszym znacze-
niu) uciechy ukaranego sztubaka, ktory cierpigc kare od-
kuwa sie na tych, ktorzy go karza. Genet czuje sie inteli-
gentniejszy od nich i potrafi sie elegancko mécié. Aktorzy
doskonale to wyczuli: zrozumieli, ze Genet sam jest po
trosze Murzynem w swoim spoleczenstwie i wyczuli te
ucieche, o ktorej moéwilem i ktérg pragnalbym przskazac



publicznosci. Niektorych wszakze szokowala ta zuchwala
uciecha...

(...) Genet znalazl dla siebie rozwigzanie, bez uciekania sie
do ,realizmu”. Element poetycki pozostaje dla niego opra-
wa pierwszorzednej wagi, podobnie jak troska o pelne
zrozumienie sztuki. Wydaje mi sie, ze goéruje w tym na-
wet nad Brechtem. Dzieki filmowi przyzwyczailiSmy sie
do tego umownego zawezania czasu, do tych nagltych
przejé¢, tak znamiennych dla Murzynow. Bergman
w swoich filmach prezentuje w ten sam sposéb postaci
z innej epoki i wszyscy to rozumiejg. Teatr nie moze po-
zostaé w tyle za filmem. Synteza poezji i aktualnych
probleméw, jakiej dokonat Genet, odpowiada temu, do
czego w inny sposdob doszedt Beckett, do pomieszania
gatunkow, ktére tworzg cato$¢ o aspekcie powazinym
i komicznym. Nie ma juz mowy o ich rozilgczeniu — kon-
czy Blin.

(,DIALOG” nr 12759)
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Miedzynarodowa deklaracja praw czilowieka glosi:

,Kazdy moze korzystaé z wszystkich praw i przywile-
jow proklamowanych w niniejszej deklaracji, bez wzgle-
du na jakiekolwiek roznice ras, barwy, skory, plei, jezy-
ka, religii, pogladéw politycznych czy jakichkolwiek in-
nyveh, pochodzenia narodowego czy spolecznego, urodze-
nia itp.”.

Do przeszkéd uniemozliwiajgecych wprowadzenie w czyn
postanowien deklaracji zaliczyé nalezy szeroko rozpow-
szechniony 1 utrzymujacy sie uparcie poglad, ze pewne
rasy i ludy sag ,nizsze”, w konsekwencji nie mogg doma-
gaé sie tych samych ,praw”, co inne. W Niemczech na-
zistowskich poglad ten byl podstawg oficjalnej polityki
rzadu, dlatego pewni ludzie np. Polacy, zastugiwali tylko
na przymuscwa prace, inne za$§ grupy, np. Zydzi, byli
skazani prawie w zupelno$ci na zaglade. NaziSci repre-
zentujg kraicowy, cho¢ weale nie jedyny typ zwolenni-
kow tecrii o wyzszodei czy nizszo$cel pewnych grup etni-

nych, a poglad taki znajdowal zwolennikéw nie tylko
dawniej, lecz nawet jeszcze dzis. Niektorzy naukowcy
usilowali usprawiedliwi¢ teze o hierarchii ras, a jest rze-
czg interesujaca, choé moze wiadnie naturalng, iz wiek-
szo$é tych uczonych doszita do wniosku, ze ich wtasny
naréd jest wyzszy niz wszystkie inne.

QOtto Klineberg
(,,Rasn a psychologia”)

Wspblczesny stan $wiata, tak oplakany dla tylu istot,
nad ktérymi wisi grozba niepewnosci i wojny, wcale nie
mniej sprzyja eliminacji lub ograniczeniu czynnikéw wa-
runkujgcych réznice biologiczne migdzy rasami. Jedli sie
pozostawi czas silom dzialajgeym w tym Kkierunku, beda
one zdolne wrécié rasie ludzkie] jedno$¢ rozbitg rozpro-
szeniem geograficzaym.

Nie nalezy sie obawiaé, ze Scidlejsze kontakty istniejgce
obecnie miedzy ludami zmniejsza réznorodno$é gatunko-
wa. Przejawi sie ona raczej w obreble grup niz miedzy
nimi, a indywidualno$é kazdego osobnika stanie sie jesz-
cze bardziej widoczna.

Inne fakty natury nie-biclogiczne) przyczynig sie nie-
watpliwie w decydujacy sposdb do zdeterminowania
przysziosci ras. Czlowiek jest istota spoleczna 1 religijng,
ktorej los zalezy w duzym stopniu od podobnych mu naj-
hlizszych istot, mimo ze pewien wplyw wywierajg na nig
takze czlonkowie wspolnoty $wiatowe].

Przywiazanie, jakie zywi czlowiek do swego kraju, do
sgsiadow, do tych, ktorzy podzielajg jego poglady 1 wiare,
ma —- mimo naduzyé popelnianych w imig rasy — bardzo
dodatnie nastepstwa. Nie chodzi o to, aby$my sie wy-
rzekli tych uczué, lecz zebysmy jednak przynajmniej tole-
rancje i sympatie, ktéorymi darzymy nasza wlasng grupe,
rozciggneli na wszystkie inne.

L. C. Dunin
(.,Rasa a biologia”)



Wydaje sie, Ze rozincrodnos¢ kultur rzadko przedstawia-
ta sie ludziom we wlasciwej postaci, tj. jako naturalne
zjawisko wynikajace z posrednich lub bezposrednich sto-
sunkow miedzy spoleczenstwami. Najstarszy sposéb wi-
dzenia, oplerajacy sie niewatpliwie na solidnych pod-
stawach psychologicznych — polega po prostu na od-
rzuceniu form kulturowych: moralnych, religijnych, spo-
lecznych, estetycznych, ktore s3 najbardziej dalekie od
form uznanych przez nas za wlasne. ,Obyczaje dzikich”,
.u nas sie tak aie robi”, ,nie trzeba na to pozwoli¢” — oto
prostackie reakcje wyrazajace wstret i odraze wobec ob-
cych nam sposobdéw zycia, wierzenia lub myslenia. Staro-
zytnosé np. podciggata wszystko, co nie nalezalo do kul-
tury greckiej (potem grecko-rzymskiej), pod wspdlne mia-
no: ,barbarzynskie”. Nastepnie cywilizacja zachodnia uzy-
waita w tym samym znaczeniu terminu ,dziki”., Za tvm
ckredleniami kryje sie ten sam sad: prawdopodobnie slo-
wo ,barbarzynski” pochodzi etymeclogiczaie 2d pozmatwa-
nego | nieartykutowanego épiewu ptakéw, przeciwstawia-
riego jezykowi ludzi jako posiadajgcemu warto$é znacze-
niowa: ,dziki” za$ tzn. .,z lasu”, przywoluje na my$l takze
rcdzaj zycia zwierzeeego, w przeciwstawieniu do kultury
ludzkiej. W obydwu przypadkach nie uznaje sie faktu
zréznicowania kulturowego, usuwajac raczej poza obreb
kultury, do natury, wszystko, cokolwick nie jest zgoine,
za tym pogladem kryje sie do$¢ charakterystyczny para-
doks. Poglad ten, w imie ktdrego usuwa sie ,dzikich” flub
tych, ktérych uwaza sie za takich) poza obreb ludzkosci,
jest najbardziej charakterystyczny i najbardziej sie uwy-
datnia u samych | dzikich”.

Rzeczywiscie wiadomo, ze pojecie ludzkosci, obejmujarce
hez wzgledu na rase lub cywilizacje wszystkich ludzi, po-
jawilo sie dos¢ pdino i nie wszedzie jest znane. Nawet
tam, gdzie wydaje sie, ze pojecie to najlepiej sie utwierdzi-
to, wcale nie jest pewne — i potwierdza to najsSwiezsza
historia — czy nie jest ono wieloznaczaoe i wsteczne.
W wielu grupach ludzkich i w ciggu dziesiatek tysiecy lat
pojecia tego brak catkowicie. Ludzko$é konczy sie na
szczepie, grupie jezykowej, czasem na wiosce; wielka
liczba populacji zwanych prymitywnymi czesto nawet
ckresla tylko siebie mianem ,ludzi” (a niekiedy dodaje

,dobrych”, | znakomitych”, ,doskonatych™), uwazajgc przy
tym, ze inne szczepy, grupy lub wsie skladaja sig co naj-
wyzej ze ,ztych” ,zto$liwych”, ,malp ziemnych”, lub
,gnid”. Czesto dochodzi do tego, ze pozbawia sie cudzo-
ziemca nawet tego ostatniego stopnia realnego istnienia,
robigec z niego ,widmo” lub ,zjawe”. W ten to sposob
powstajg ciekawe sytuacje, w ktorych dwoch rozmowcow
daje sobie rownie okrutng odpowiedz. Na Wielkich Anty-
lach w kilka lat po odkryciu Ameryki, gdy Hiszpanie
przysylali komisje w celu zbadania czy tubylcy majg du-
sze, ci ostatni topili bialych wiefniow, azeby sprawdzic
przy dluzszym dozorowaniu, czy zwtioki bialych podlega-
ja, czy tez nie, procesowi gnicia.

Claude Levi-Strauss

(,,Rasa a historia’)

Misjonarze gotowani w kotlach ludozercow stali sie
rniecdzownym atrybutem europejskiego dowcipu, faktem
jest jednak, ze z okolo 200-tu misjonarzy, ktorzy do 1884 r.
przebywali w Afryce Wschodniej i Srodkowej tylko 6-ciu
poniosto $mieré¢ z reki Afrykanczykéw, przy czym zaden
z nich jak sie wydaje, nie zostal zabity dla samej checi
vabijania.

Krotkc méwiac, to, co wygladalo na zupeing dzicz, rzad-
ko kiedy bylo nig naprawde, a to, co wydawalo sie wiel-
kim niebezpieczenstwem dla zycia, bylo przewainie bar-
dzo przesadzone.

W rzeczywisto$ei zyciu czlowieka podrdzujgcegr p2
Afryce Srodkowej grozilo znacznie mniej, jesli idzie
o wojny i zabéjstwa — niz w Europie, poniewaz Afrykan-
czyey zwykli witaé cudzoziemcow o wiele przyjainiej.

Basil Davidson

(,Stara Afryka na nows odkryta”)
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William Shakespeare: ,RYSZARD III”

Leon Schiller: ,KRAM Z PIOSENKAMI”
Graham Greene: | USTEPLIWY KOCHANEK”
Jean-Paul Sartre: |\ WIEZNIOWIE Z ALTONY”

William Gibson: ,DWOJE NA HUSTAWCE” (Scena 61)

W PRZYGOTOWANIU

Krzysztof Choinski: | KRUCJATA”
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Leszek Kolakowski: \WEJSCIE I WYJSCIE” (,.Scena 617)
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(Scena 61)

Druk. R3W ,,Prasa*, Warszawa, ul., Tarczynska 8. Zam, 5123, S-12,



Cena 1zl 3,50

Wydawca i Redakcja:
Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza
Warszawa, ul. Jaracza 20

44 4





