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Janina Pawlowiczowa

O Arlekinie Mahomecie Zablockiego.

Komedia Franciszka Zablockiego Arlekin Mahomet jest
wlasciwie utworem nieznanym. Od stu Kkilkudziesieciu lat
nie wystawiana, nigdy dotad niedrukowana, zachowala sig
w rekopisie biblioteki Towrzystwa Przyjaciét Nauk w Po-
znaniu, nie omawiana w podrecznikach historit literatury,
doczekala sie zaledwie wzmianki w rozprawie Piotra Chmie-
lowskiego o dramacie polskim.

A przeciez jest to utwér peten swoistego wdzigku 1 wy-
jatkowych zalet - scenicznych, utwor, ktérego styl i chara-

kter odpowiada w jaki§ spos6b wrazliwosci dzisiejszege
widza, znudzonego teatralnymi i literackimi imitacjami
zycia. Jest blizszy Krola Ubu i teatrzyku Zielonej Gesi
bo, jak zgodnie stwierdzajg wielcy znawcy komedii dell’arte
Gustave Attinger i Pierre-Louis Duchartre wspolnym pra-
irédtem wszystkich tego typu utworow jest stary wloski
teatr improwizowany.

Kiedy w roku 1785 Zablocki pisal swego Arlekina komedia
dell’arte w swej autentycznej formie juz nie istniala. Od
polowy wieku siedemnastego komedia wiloska przeszla pro-
ces przemiany od komedii niepisanej, opartej o scenariusz
dowolnie przez aktoréw wypelniany gra improwizowanag,
do komedii pisanej, komedii uczonej, w ktorej splataly sie
najéci§lej literatura i teatr, czesto z przewagg tresci poza-
teatralnych.

Zablocki uprawial z powodzeniem literature dramatyczny
i to w najlepszym tego slowa znaczeniu, potrafil bowiem
swoje zamierzenia -artystyczne, moralne, spoleczne i poli-
tyczne wypowiadac jezykiem przystosowanym do wymogow
sztuki scenicznej. Takze Arlekin Mahomet nie jest auten-
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tycznym utworem teatru dell’arte, jest natomiast zreczng
oSwieceniowy stylizacjg, w ktérej splatajg sie elementy
dawnej wloskiej komedii z najczystszym o$§wieceniowym
racjonalizmem tresci.

Przed rokiem 1785 Zablocki tworzyt w konwencji obycza-
jowo-satyrycznej, programowej konwencji O§wiecenia, ktora
wydala sie wowczas najsprawniejszym instrumentem wycho-
wawczym. Nie wszystko jednak dalo sie w tej konwencjt
wypowiedzie¢. Dlatego Zablocki w pdzZniejszym okresie swej
twérezosci w  Krolu w kraju rozkoszy, czy w Pasterzu
szalonym podjgl konwencje teatru barokowego, a w Arle-
kinie Mahomecie konwencje teatru dell’arte.

Owocem tego szczes§liwego pomysiu jest igraszka teatralna
i literacka, bardzo odmienna od znanych z lektury szkolnej
komedii Zablockiego: Zabobonnika, Fircyka w zalotach, czy
Sarmatyzmu, najblizej spokrewniona intelektualnie z ulu-
biong i chetnie przez Os$wiecenie europejskie uprawiangy
powiastkg filozoficzng.

Arlekin Mahomet jest utworem programowo naiwnym,
calkowicie umownym, a ta naiwno¢é miala oSmieszaé po-
wszechnie przyjete do wierzenia prawdy, umownos$é¢ za$,
jawne udawanie i sztuczno$é¢ o$mieszaia obowigzujgey po-
wazny styl teatru, ktéry chcial by¢é imitacjg zycia.

Jest wiec w Arlekinie Mahomecie, tak jak w powiastce
racjonalistycznej, swoista przekora, subtelna ironia, jaka$
auto-parodia. a przede wszystkim zdrowa kpina ze $lepego
fideizmu; ale jest takze zachwyt dla mozliwosci ludzkiego
rozumu. Taradajka latajgca tak istotna dla przygéd Arle-
kina jest wyrazem =zachwytu dla balonéw, ktorych loty
budzily w owym czasie entuzjazm o$wieconych. Te wszy-
stkie tre$ci i dzi§ sg jeszcze bardzo czytelne. A przy tym,
tak jak Artekin jest ,najmahometanszym Mahometem",
tak utwor ten jest najteatralniejszym teatrem. Kazdy akt.
kazda scena, kazdy epizod zostaly tak napisane, aby mogly
sie sta¢ pretekstem do popisu aktorskiego kunsztu i demon-
stracjg mozliwogci teatru. Nie trzeba dodawaé, ze wszy-
stko to utrzymane jest w tionie pogodnie zartobliwym,
charaklerystycznym dla ulworéw heroikomicznych.

W okresie O$wiecenia i pézniej Arlekin Mahomet grywany
bywal wielokrotnie, a w roli tytulowej wystepowali naj-
znakomitsi aktorzy tamtych czasow: Kazimierz Owsinski,
nazwany przez Wojciecha Boguslawskiego ,.pclskim gar-
rick'em” a pozniej legendarnie slawny Alojzy Zolkowski.
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OD REZYSERA

Tekst Arlekina Mahometa Franciszka Zablockiego
pozostal w przedstawieniu niemal bez zmian, jesli
nie liczyé paru bardzo drobnych skrétéw i kilku
miejsc w ktérych dla jasnoéci akeji zwroty wloskie
zostaly uzupelnione lub zastgpione tlumaczeniem
polskim. W wymowie staraliSmy sie zachowaé¢ smak
jezyka oryginalu mozliwie wiernie. Zmieniony zostal
natomiast podzial sztuki: cztery akly sprowadziliSmy
do trzech.

Kilku stéw wyjasnienia wymaga natomiast pro-
log i epilog. W prologu poza monologiem recyto-
wanym przez Pantalona a zapozyczonym z Amfi-
tryona Zablockiego caly pozostaly tekst wyszedl spod
piéra tworcow przedstawienia. Parodia opery jest
fragmentem ,,Salaty wloskiej** skomponowanej przez
R. Genée, a opublikowanej w zbiorze pieéni $pie-
wanych przez Chér Akademicki w Krakowie, Epilog
za$ jest bardzo luzng kompozycjg fragmentéw ko-
medii Franciszka Bohomolca ,,Arlekin na $wiat ura-
zony*. Konczace spektakl kuplety mapisal na prosbe
teatru Andrzej Waligorski.

GUSTAVE ATTINGER

CO TO BYLA KOMEDIA DELL‘ARTE

Komedia dell‘arte byla plastyczng koncepcja tea-
tru. Plastycznoéé rozumiemy tutaj jako sztuke prze-
ksztatcania. U podstaw komedii dell‘arte lezato wiegc
pragnienie wyrwania materii z pierwotnej surowosci,
po to aby jej nadaé jaki§ ksztalt. Ta definicja moze
sie wydaé¢ zbyt nieokres§lona, gdy sie przyjmuje, ze
sztuka w ogéle polega na plastycznym przedstawia-
niu rzeczywisto$ci w teatrze. Ale — powie kto§ —
teatr sam w sobie jest plastyczny, poniewaz wszystko
w nim jest konwencja, a czyz konwencja nie jest
przeksztatcaniem, upraszezaniem i wyjaskrawianiem
rzeczywisto$ci? T wreszcie, czy w tym gatunku sztuki

konwencja nie jest raczej koniecznoécig anizeli za-

mierzeniem artystycznym?

Jednakze nie idzie nam tutaj o te podstawowe
zalozenia, jakim jest podporzadkowany teatr: o kon-
wencje miejsca, czasu, dekoracji, konwencje kulis,
brak czwartej $ciany, konwencje antraktow, postaci
(ten cztowiek jest krélem), akcji (ten czlowiek udaje,
ze umiera, czy placze), przedmiotéw (drewniany
sztylet, sztuczne lzy), konwencje jezyka (kwestie ,,na
stronie”) — nie idzie nam o te wszystkie fizyczne
wymogi, ktére sprawiaja, iz teatr jest najbardziej
zdumiewajgcym oszustwem. Bowiem w ramach tych
konwencji teatr moze odpowiadaé¢ rozmaitym i prze-
ciwstawnym zamierzeniom artystycznym:.

Tak wiec mowige o plastycznej koncepcji teatru,
stwierdzamy, iz komedia dell‘arte podporzadkowy-
wata wszystko widowisku, Znaczy to, ze byla ona
nie tylko przeciwstawna weryzmowi teatralnemu,
ale moze przede wszystkim byta antyintelektualna.
O$rodkiem tego teatru byla gra aktorska, ktoéra nie
polegata na zwyklej interpretacji, ale byta ciggltym
kreowaniem. Gest sam w sobie wyrazal znacznie
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wiece] od tekstu, na ktérym sie wspieral. Dla osiag-
nigcia takiej umiejetnoS$ci potrzeba bylo techniki,
symboliki wyrazu, ktéra zawiera w sobie jedno-
czesnie elementy rzezby i akrobatyki. Krétko mo-
wigc, ledwie przywolana mysl konkretyzowala sie,
nabierata ciala, miesni, nerwow. Wokot gry, w tym
samym duchu, organizowalo sie cale widowisko,
wciggajace taniec, balet, pantomime i ostatecznie
muzyke, ktére to elementy badz mieszaly sie z gra,
bagdz w intermediach stanowily wysepki 'czystej
plastycznioéci. Dekoracja — zespdl ulic i okien —
od zarania podporzadkowala sie wymogom gry
i akcji i — na bardzo ograniczonej przestrzeni —
dawala maksimum mozliwosci. Od poczatku zreszta
nie unikano bynajmniej wystawnych dekoracji na
przyklad w czasie przedstawien dworskich; pierwsze
przedstawienia komedii dell‘arte we Franeji odzna-
czaly sie bogactwem oprawy. Mozna by zaznaczy¢,
ze pézZniejsza inwazja maszynerii byla oznakg zwy-
rodnienia, ale o tyle tylko, o ile uzywanie mecha-

Rekwizyty komedii dell'arte. Zbiér Corsinich.

Sztuczna palka. Swigtynia Bachusa. Ogien. Dym. Worek
maki. Koszule. Mul. Ogréd. Morze. Niebo. Chmura,

btyskawica, waz z ogonem, makaron dla zjaw. Po-
marancze.

nicznych efektéw odwracato uwage widza od samej
akcji. Poslugiwanie sl¢ maszymeria odpowiadalo
przeciez potrzebie smokowania wyobrazni wzrokowej
widza, a improwizacja niewatpliwie ulatwiala ten
swego rodzaju ekspresjonizm, Nie mozna przy tym
nie doceniaé¢ elementéow stownych widowiska; mialy
one swg wazng pozycje; ich egzaltowana, pozbawiona
intelektualizmu stylistyka wzmacniala niejako pla-
styke ciata plastyksg mysli.

Konsekwencjg tego stanu rzeczy i niewatpliwie
najbardziej oryginalnym i najcenniejszym wytworem
komedii dell‘arte byt typ, byt na wpdl rzeczywisty
a na wpél symboliczny, ktory byl takze plastycznym
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wyrazem rzeczywistosci. Ta dwoistosé rzeczywistosei
i symbolu chronila go z jednej strony przed niebez-
pieczenstwem zbytniej aktualizacji, chwilowej i prze-
mijajace], a z drugiej strony przed nadmiarem lite-
rackich i filozoficznych refleksji autora dramatycz-
nego, gotowego zawsze powierza¢ teatrowi plody
swego mozgu w formie dowolnie przez siebie wy-
branej, nierzadko sprzecznej z wymogami sceny.
Aby zachowa¢ integralnos$¢ typ musial utrzymywadé
staly kontakt z interpretatorem; ten sam aktor gral
zawsze te samgag postaé. Ta zazylo$¢ typu i aktora
byla sprawg kapitalng; na wpoél wyimaginowany
twor ozywat w plastyce ciata i glosu aktora. Typ
zniknat wraz z komedig dell‘arte, ale przetrwato
jego literackie i poetyckie wcielenie. Typ byl czescig
widowiska, byl takze jego pochodna, ale dla histo-
ryka literatury jest czyms$ wiecej anizeli widowisko,
bowiem to przez niego wilasnie komedia dell,arte
wyszla na przeciw dramaturgom, podsuwajgc im
gotowy juz ksztalt. Bo przeciez bez wzgledu na to
jakie sg intencje pisarza — moralne, filozoficzne,
spoteczne, polityczne czy satyryczne — to cala ta
materia musi sie ucielesnié. I oto zjawia sie przed
pisarzem typ — istota, ktéra powstala przed naro-
dzinami pisarskiego pomystu, istota majgca juz swoj
wilasny zyciorys i przeciwstawiajgca refleksjom pisa-
rza swoja uksztaltowana osobowos¢. Ta posta¢ prze-

Z zartow arlekinskich
Gdy sie puka do drzwi subretki
Subretka zapytuje: ,Kto puka?’ — ,To kogut, ktéry

rozpacza 1 pragnie zaspiewaé¢ Kukuryku w kurniku
wdziekéw wacépanny. To szczur, chory z glodu mi-
loséci, chceialby uzyskaé zezwolenie na ugryzienie ka-
walka sera malzenskiego”.

rywa monolog wewnetrzny pisarza, zmuszajac go do
dyskusji. Pisarz musi zatem mysle¢ jezykiem i ge-
stem teatralnym. Jesli z tej proby wyjdzie zwyciesko,
stworzy dzielo, ktorego realizm i intelektualizm bedg
zgodne z samg istota teatralnej szbuki.

Taki byl dobroczynny wplyw komedii dell‘arte

— 9 —



s nsle oo plhus. O Drown
v s ma_firesr ' Temrage. I

'3 - .
oA st Ty ot 1 1570 8 AN,

na pisarzy badz wspoipracujacych, badz tylko inte-
resujacych sie wloskim teatrem. W siedemnastym
1 osiemnastym wieku wplyw ten byl we Francji
zjawiskiem kapitalnym, szczegélnie zas w przypadku
dwoch najwiekszych komediopisarzy — Moliére‘a
1 Regnarda.

Moliére, autor i aktor, nauczyi sie rzemiosta na
przykladzie gry stawnego Scaramouche‘a (Tiberio
Fiorilli). Rozpoczal od najprostszych przepisébw, ru-
chéw, postawy, a w miare dojrzewania jego mys!
tworcza ksztaltowala postaci coraz doskonalsze pod
wzgledem teatralnym i literackim. W ciatach jego
postaci wyczuwa sig Zywy kogeiec dawnych typow.

Rekwizyty komedii dell'arte. Zbiory Bartolego.

Szezypce do wyrywania zebow. Maly stolik z serweta
i kalamarz. Brody w ilosci dostatecznej. Dwa konie
» kartonu do karuzeli. Dwie lance z trzciny, Kapu-

sta do wachania dla ktorejs z postaci. Kawalek par-
mezanu dla zanniego do powachania. Dwie wielkie
skrzynie moggace pomiesci¢ czlowieka. Maska 1 plaszez
dla krolowej. List zakrwawiony.

Wokoél molierowskiego teatru rozwijal swe formy
i rytmy teatr coraz bardziej odlegly od rzeczywi-
stosci. Ale wilasnie ten klimat nieprawdopodobien-
stwa ochranial najbardziej ludzki teatr Wielkiego
Wieku. Po Molierze, Regnard i plejada pomniejszych
podejmowala te samg technike; komedia dell'arte
w ich rekach ulegala wynaturzeniu, lecz mimo to
przetrwata w paryskie] Komedii Wicskiej, ktéra
przejola wiele istotnych cech swej poprzedniczki:
widowiskowosé 1 upodobanie do umownoéci nawet
przy tematyce bardzo zaktualizowanej.

W osiemnastym wieku wplyw komedii dell‘arte
jest mniej widoczny. Gust publicznoscl ulegat powoli
zmianie, autorzy starali sie temu gustowi dogodzic,
nastepowal wiec rozbrat miedzy tekstem i grg. Stare
intrygi farsowe 1 romantyczne, tak korzystne dla
plastyki komedii dell’arte, nie mialy juz powodzenia,
nawet kiedy usitlowano je odmladza¢ przez wprowa-
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dzenie nowych postaci. Teatrzyki jarmarczne opano-
wala satyra obyczajowa.

Wply'w komedii dell'arte ustaje niewatpliwie ze
zzm!l.ml.ecuefm ostatniej trupy wloskiej. GdybysSmy
ohc;leh proces ten przedstawi¢ graficanie, uzyskali-
bysmy krzywsg przechodzgca stopniowo od demon-
stracji techniki ciala w strone przedstawienia ducho-
wych stanéw. Z tego, schorzalego u schytku osiem-
nastego wieku, teatru emanowaly jednak pewne
glemefn'ty, ktore w@nalazly pézmiej swa kontynuacje
1 trwajg do dzi$ w rozmaitych formach. ’

Piszac o tym przedhuzeniu komedii dell‘arte jeden
'ZI‘ badgczifé Dl}cc}ikartre postuzyl sie terminem rezonans,

ermin iten tylko czesciowo charakteryzuje wpt
kom,eg‘lid. dell‘arte ma teatr XIX w. Odlnojsi V;Iz; }:X
_w}asmwle do niewielkiej grupy aktoréw, autoréw
i amatorow, ktérzy usilowali wskrzesi¢ dawno wy-
marty gatunek (wymierimy tu slawnego mima Debu-
Teau) 1u}) czynili to bezwiednie. Stanowia omni cos$
W rodzaju romantycznej epoki komedii dell‘arte.

. Idzie jednak o co$ wiecej. Mozna przyjaé, ze histo-
ria komedii dell‘arte jest historia pewmej szkotly
teatrg, ktéra mimo rozmaitosci i ewolucji form, pre-
zentuje postawe bardzo skonkretyzowana; zasadni-
czymi elementami tej szkoly jest: doskonatosé rze-
miosta aktorskiego, typowo$é postaci, staranie o wi-
zual"ne? strong przedstawienia i plastyczmosé, Brak
w niej natomiast elementéw filozofii. Z tego przeciez
ny.'aAni»a sie bardzo wyrazista koncepcja teatru.
Mozna wiec chyba méwié o duchu komedii dell‘arte,
tak jak sig méwi o duchu teatru romantycznego, czy
re_rahsty(mnego. A poniewaz chodzi tu niemal wylgcz-
nie o teqtr komedii, dodajmy, Ze plastycznosé ta
wyraza sie bardzo Zywymi rytmami i kadencjami
w gescie 1 w slowie. Tak wiec komedia dell‘arte
wykracza poza historie zespoléw dell‘arte, a iej
Tezonanse mozna wykrywaé nie tylko w historii
teatru XIX w., ale takze w teatrze dzisiejszym.

(Fragmer_mt z ksigzki G. Attingera pt. L‘Esprit de
la commedia dell‘arte dans le thédtre francais, Paris
1954. Thumaczyta Janina Pawlowiczowa)
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A. Perruci
G Arlekinach-Bergamaskach

W dolinach niedaleko Bergamo rodzg sig ludzie prosci
i bardzo zabawni. Kazdy kto z nimi rozmawial, musi przy-
znaé, ze sg uroczy w swojej naiwnosci. Dwa razy zdarzylo
mi sie podrézowac w ich towarzystwie, a ich zarty i dowcipy
rozpraszaly nude podrozy; wydaje mi sie, ze po to ich
natura stworzyla, aby bawili ludzi...

Kazdy kraj ma swéj komiczny jezyk ludowy i w kazdym
wytwarza sie swoisty sposob wymowy ... Rola zanniego
polega na zabawne] naiwnosci sléw, gestow i na trawestacji.
Niektére partie moga by¢é naprzod przygotowane i zawie-
raé jakies porownania, na przyklad: milo§¢ poréwnuje sig
z oslem, z prosiakiem, kochanka ze zwierzetami — w stylu
wlasciwym wrodzonej glupocie. Dopuszczalna jest gra stow,
dyskusje, komplementy, wstepne przemowy i inne $mieszne
kawaly, ale wszystkie glupie i plaskie, jak w antycznych
comediae planipediae, ktorych jezyk byl bardzo pospo-
lity ... W ten spos6b grana rola drugiego zanni, przedsta-
wiajgcego postaé pospolity i ociezala w slowach i ruchach,
wywola $miech, ktory jest celem gry. Dla niego poszukujg

Rekwizyty komedii dell’arte. Zbiér Locatellego.

Sztylet. Krew. Suknia kobieca dla ogrodnika. Okrwa-
wione szpady. Flet. Trumna., Wiezienie z okratowa-

niem. Sztuczna reka do robienia figléw, Damska ko-
szula. Osiem koszul z czepkami. Osiem latarn kar-
tonowych z ogniem. Sznurowa drabina. O$la maska.
Wieza. Delfin. Cztery zélte jarmulki zydowskie.

[

ludzie komedii i na niej sie bawia... Bedzie on gral re-
kami, bedzie blazmowal rozmawiajgc ze swym panem,
nas$ladowal zwierzeta, odpowiadal bez ladu i skladuy, mowil
sam do siebie, bedzie prowadzil ze sobg dialog. Bez powodu
ogarnia go paniczny strach; nie rozumie lacinskich siéw
albo ttumaczy je opacznie... Moze mieé réwniez przygoto-
wane jakie§ komiczne opowiadanie o sporze z oberzysta,
z celnikiem. z dzieémi. z lekarzami, ze studentami itd,
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i gdy opowlada o tym swemu panu. wywoluje $miech
W tych wypadkach moze on wykorzystaé wlasny doweip
i fantazje, albo zapozyczac¢ sie u poety, pisarza, choé, pra-
wde mowige, trudno znalezé co§ nowego, zabawnego i zZy-
wego.

Od niedawna wyprowadza sig¢ pochodzenie nazwy Arle-
kina od postaci diabolicznych, ktére stworzyla mitologia
skandynawska i ktére dzialaly na wyobraznie ludzi $rednio-
wiecza. Mimo to typ Arlekina, ten ktory sie wykrystalizo-
wai w XVI wieku w komedii dell’arte, nie zachowa!l
zadnej cechy diabolicznej, chyba tylko tradycyjny guz na
czole, w ktéorym cheg sie dopatrywaé szczatkowego rogu
Wioskt Arlekin z XVI i XVII wieku rézni sie od innych
zanni tylko kostiumem, zresztg wielobarwny stroj nie byt
wylgcznym monopolem lej postaci. Pierwszym znanym Arle-
kinem byl Alberto Ganassa z Bergamo, ktéry poczawszy
od roku 1572 grywal ze swojg ifrupa w réznych miastaci
Europy. W pieédziesieciu scenariuszach zbioru Scali spo-
tykamy postaé Arlekina czterdzieSci dwa razy ... Mimo to
postaé ta nie byla nigdy we Wloszech bardziej popularna od

-
Z zartéw arlekinskich

O starosci
Proez zwyczajnych pieciu zmystéw starcy majg jeszeze

frzy: zmysl kaszlu, zmysl dyskutowania i zmyst zrze-
dzenia.

Na pytanie o twdj wiek

Mam czterdziesci siedem lat, szesé miesiecy, dwa ty-
godnie, cztery dni, sze$¢ godzin, i dwadziescia pieé
minut.

innych zanni: na przyklad w stu scenariuszach zbioru
Corsini  Arlekin wystepuje tylko raz, a w scenariuszach
zbiorow Locatelli i Bartoli ani razu. Perruci nie wymienia
go wcale. To dowodzi ze wlasnie w tym czasie, kiedy
we Francji posta¢ Arlekina zyskala najwieksze powodzenie,
popularno$é jego we Wloszech wlasciwie juz upadla. Nie
nalezy zapominaé¢, ze wloski Arlekin to nie kto Inny, jak
drugi zanni. a wiec naiwny prostak, ociezaly i ordynarny.
Aktor Domenico Biancolelli, bardzo popularny w Paryzu
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Marcello Moretti (Piccolo Teatro) jako Arlekin



jako ,Dominique” w drugiej polowie XVII wieku tworzyl
nowy typ Arlekina, zmieniajagc dawny jego charakter. Ten
Wtoch, ktéry w koncu zupelnie strancuzial, zdal sobie spra-
we, grajagc role Arlekina, Zze paryzanom bedzie sie wigcej
podobal Ariekin wykwintny, inteligentny, z eleganckimi
manierami i cietym jezykiem. 1 ten charakter nadai
Biancolelli swemu Arlekinowi, co zyskalo mu wielkie powo-
dzenie, a takze dalo nowy kierunek Lksztaltowaniu sie tej
postaci. T. Visentini, ktéry pézniej gral te role w Paryzu,
wprowadzil do swojej interpretacji Arlekina patetyczne
momenty i udawalo mu sie nawet pobudzi¢ widzéw do
lez. Niewiele wiec juz trzeba bylo, aby dojs¢ do Arlekina,

)
Z zartow arlekinskich

O takim, co utrzymuje kobiete

Ma w swoim mieszkaniu grzadke z warzywami, aby
nie chodzi¢ na targ po salate.

eleganckiego amanta, nieco mefistofelicznego, troche czaro-
dzieja, dokonujgcego na scenie réinych przeobrazen i sztu-
czek magicznych tg sama paleczka (batocchio), ktora w XVII
wieku stuzyla mu przewaznie do bicia kolegi, pierwszego
zanni — do tego Arlekina, ktéry ustalil tak dobrze znany
nam charakter pantomimy francuskiej.

Obawiam sie rozczarowania czytelnika, ktéry biorgc sie
do czytania opisu postaci Arlekina, moze spodziewal sie
dotrze¢ do samego sedna komedii wloskiej. Uwazam wiec
za konieczne podkresli¢, Zze o Arlekinie mozna napisaé caly
bardzo interesujacy tom.

Kostium Arlekina roéznil si¢ od kostiumu innych zanni
tym, ze byl nie tak obszerny 1 zszyty z kawalkéw. Ten
stroj, podobny do stroju rzymskiego wmimus centunculus,
podkresla¢ mial ubdéstwo Arlekina albo skapstwo jego pana;
poznie) kostium ten byl stylizowany i skomponowany z ma-
lych regularnych, wielobarwnych tréjkgtow. Arlekin nosit
kapelusz z waskimi Kkrezami, ozdobiony ogonem krolika.
maske mial czarng, owlosiona; niekiedy maska skladala sie
Zz dwoch czesci: twarzy i brody. Poza tym stréj jego byt
podobny do kostiumu innych zanni.

(Cytat z ksiazki C. Mica Komedia dell’arte, Wroctaw 1961.
str. 43, 44, 48)
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Co to sa ,Lazzi“?

Lazzi mialy wielkie znaczenie w komedii wloskiej, Byty
to epizody o wielkim nasileniu komizmu, wstawiane do akcji,
z ktérej przebiegiem nije mialy one zreszta nic wspélnego.

Pierwotnie mowiono azzo, co oznaczalo ,akcje”, a nieco
pozniej azzo zmienilo sie na I'azzo, a nastepnie lazzo. Tym
terminem nazywano gesty, gre (w S$ecislym znaczeniu tego
slowa), a takze dowcipy i zreczne powiedzonka (bons mots).
W rezultacie lazzi to ricae rzymskich mimoéw albo triki
naszych aktorow. Jezeli zauwazono, ze publicznoéé zaczyna
sie nudzi¢, jezeli zdazylo sie, ze ktory§ aktor zapomnial,
co ma robi¢, albo nie wyszedl w pore na scene, a takze
jezeli trzeba bylo ozywi¢ uwage pod koniec aktu, wtedy

e
Rekwizyty komedii dell’arte. Zbiér Scali.

Kije. Latarnie w ilo§ci wystarczajacej. Duze lustro
stojgce. Traba sgdu ostatecznego. Dwa kostiumy dia
upioréw. Ubranie dla wariata. Nocnik z winem biatym.
Osiem beczek na wode. Zywy kogut. Zywy kot. Bar-
dzo piekna 16dZz. Glowa na podobienstwo ksiecia
Maroko. Wschodzacy ksiezyc. Ladna laweczka w gusci=
genuenskim. Srebrna waza z ogniem. Ubrania w stylu
perskim dla wszystkich postaci. Trzesienie ziemi.

——— 000 0 0 0 0 0/ 00000

aktorzy korzystali z lazzi albo trikéw. Byli specjalisci od
tego rodzaju intermediéw, nazywano ich lazistami. Ale
do lazzi uciekano sie nie tylko w razie koniecznosei. Wniosty
one wiele urozmaicenia do przedstawien i dawaly aktorom
moznos¢ popisania sie fantazjg i umiejetnosciami scenicz-
nymi. Scenariusze zawieraja czesto zapowiedzi lazzi, a nawet
szczegdlowy ich opis.

W scenariuszu Gli avvennimenti comici wigze sie dwoch
zanni plecami do siebie i stawia sie przed nimi pélmiski
z makaronem: kazdy z nich prébuje nachyli¢ sie do swego
polmiska, a tym samym podnosi kolege. Niekiedy lazzo
polegala na powtarzaniu tego samego zdania; albo w czasie
powaznej rozmowy zjawia sie stuzgcy i méwi: ,nie rozma-
wiajcie tak glosno, dopéki kura nie zniesie jajka”. Innym
razem sluzgcy przed podaniem panu talerza wyciera go
0 swoje spodnie, kiedy indziej przebiera guziki kostiumu
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jeden za drugim i moéwi: ,kocha nie kocha”. Jezeli poziom
publicznoéci i aktoréw nie byl wysoki, nie krepowano si¢
w przedstawianiu bardzo ordynarnych lazzi, np. lapano
i zjadano pchly albo urzgdzano pokaz obrzezania Zyda.
W zbiorze scenariuszy Scali kazde lazzo podane jest z obja-
$nieniem, ale poézniej niektére lazzi mialy takie powodzenie
i byly tak czesto powtarzane, ze publiczno$é znala je tak
samo, jak i aktorzy. Np. podaje sie czesto tylko ich nazwe:
a wigc moéwi sie lazzi kufra, magki, konnej 1azdy, lazzo
,,zost:flw to, a wez tamto”, lazzo Pulcinelli, Ktéry urodzil sie
weze$niej niz jego ojciec, itd...

(Z ksigzki C. Mica, Komedic dell'arte, Wroctaw 1961
str. 76—78)
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Na czym polega uzytecznosS¢ maski?

Gra aktora zakrvwajacego twarz maska, polegala nie na
ruchliwoéci jego fizjonomii, ale na ruchach calego ciala.
7 teatralnego punktu widzenia jest fo bardzo celowe:
w teatrze mimika twarzy daje mniej wiecej taki efekt.
jak kamea powieszona na $cianie. Mozna podziwiaé z bliska
szczegoly, ale pokoju ona nie ozdobi. W najbardziej racjo-
nalnie zbudowanym teatrze wieksza czes¢ publicznosci oglada
bardzo zmniejszong twarz aktora z duzej odleglosci, zaciera-

7 zartéw arlekinskich

Zonaty z malg kobietq
Ona jest mala, ale przynajmpiej dla innych nic nie
zostanie.
Nieslubne dziecko

Zakazana ksigzka, wydana bez upowaznienja cenzorow

#

jacei szczegdly mimiki. Dawniej gdy $wiece i lampy oliwne
dawaly niedostateczne $wiatlo, niedogodnosci te musialy
byc¢ jeszcze dotkliwsze.

Mimika twarzy ma jeszcze jedna niedogodnosc: jezeli
aktor staje przodem do publicznodci, gra jego twarzy moze
byé wzglednie dobrze widoczna dla wszysikich widzow,
ale aktor musi dzialaé, musi graé. chodzié, zwracaé sie do
partnerow itd. Otoz twarz jego moze byé dobrze widoczna
w najlepszym razie dla polowy publicznosci, a jezeli sobie
uprzytomnimy. ze czesto dla wyrazenia pasji, pogardy lub
gniewu czy tez bolu fizycznego wystarczy nieznaczny grymas
lub czesciowy skurcz twarzy, jasne jest. ze tego nie moga
wszyscy rownie dobrze widziec.

Zrezygnowawszy 7 maski, a skierowujgc cale zaintere-
sowanie na wtasng twarz, aktor dzisiejszy zlekcewazy!l swoje
cialo jako instrument gry. Maska sama przez sie wzmacnia
sile ekspresji ciala, zgodnie z dobrze znanym prawen
o substytucji organéw i funkeji: jezeli czlowiek nie ma rak,
wtedy rozwijaja sig silniej jego mnogi; dotyk zastepuje S$le-
pym wzrok; zeby nauczy¢ kawalerzyste trzymac sie dobrze
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na koniu, kaze mu sie jezdzi¢ bez strzemion, a nawet bez
siodla.

Ale maska ma nie lylko wychowawcze znaczenie: widz,
patrzacy na aktora w masce, skupia swojg uwage na postaci
aktora i duzo silniej odczuwa wymowe jego ciala. Gra ciala
W swojej istocie jest teatralna, jest ona widoczna dla calej
widowni i dzieki temu, ze ma poniekad charakter rzezbiarski.
nie zatraca ekspresji, skadkolwiek sie jag oglada; podczas
gdy mimika twarzy jest ateatralna, widoczna tylko z miejsc
najblizszych, najdrozszych, i oddzialywanie jej jest ograni-
czone wylgeznie do miejse specjalnie korzystnych.

(Z ksigzki C. Mica, Komedia dell’arte, Wroclaw 1961
str. 111—112)

Z zartéw arlekinskich
Jak Zzartem powiedzieé subretce, ze jest bekartem

Prosze wyjsé predko za maz, zeby sie wacépannie nic
przytrafilo to samo, co jej mamie, ktéra biedula,
umarla nie majac nigdy meza




Arlekinerie w Warszawie Stanislawowskiej
(wypisy z ,,Gazety Warszawskiej*)

. Kompania Sztukmistrzéw, Powrozobiegundw, Korty-
zantéw, Posturg na drucie Tanecznikéw, Ekwilibrystow
a wloskich Maryonetek z Policenella, bedzie miala honor
pokazywacé codzien swe sztuki coraz z nowymi odmianami,
gdy pogoda postuzy w Ogrodzie Pana Kwiatkowskiego na
Nowym Miesdcie na ulicy Zakroczymskiej o godzinie 7 wraz
z malymi fajerwerkami Pana Fabra, ktérymi obiecuje
Publico wielkie ukontentowanie.

[,Gazeta Warszawska” 1784 nr 48 Suplement.]

. Dnia 2 Marca na Teatrum tutejszym, Arlekin bedzie
reprezentowal komedig pod tytulem: Arlekin rodzqcy sig
z jajka. W pierwszym Akcie pokaze sie wschod sionca
za ktérego przyczyng Arlekin z jajka wychodzi i poleci
na powietrze. W drugim Akcie nastapig siedmiorakie prze-
bierania Arlekina, nieustanne, w ktérych bedzie spiewal
piosneczki $mieszne i arie z muzyka, bedzie wywijal chra-
giewky, bedzie tancowal taniec angielski, W trzecim akcie
bedzie wielka transformacja w ktorej pokaze sie Teatr
caly 1luminowany nowym i dziwnym sposobem.

[,,Gazeta Warszawska” z 28 II 1784 nr 17 Supl.]

... We wtorek przyszly dnia 23 Marca, Aktorowie Wloscy
beda mieli honor da¢ reprezentacjg Komedii nowej we trzech
aktach pod tytulem: Reduta z Arlekinem kolega wrozki
Alczyny, ktéra to komedia ozdobiona bedzie roznymi machi-
nami, apparencjami, przebieraniami i transformacjami no-
wymi, jeszcze tu nie widzianymi.

[..Gazeta Warszawska” z 20 Mareca 1784 nr 23 Supl.|

We wtorek przyszly, dnia 30 Marca, Aktorowie wloscy
dadzg reprezentacjg komedii we trzech Aktach pod tytutem:
Trzech ksig2qt 2 Salerny czyli Nowy Kayn 2z Arlekinem
Blaznem u dworu, potem grzebaczem umariych z biedy.
nakoniec w nagrode zaslug katem uczyniony. Po tej sztuce
nastapi inna Komadya we dwoéch Aktach z réznymi deko-
racjami i przebraniami pod tytulem: Ksigzka Czarodziej-
ska.

{,,Gazeta Warszawska” z 27 Marca 1784 nr 25, Supl.}
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Arlekin Mahomet w Warszawie Stanislawowskiej

14 (stycznia 1787). Niedziela. Drama $mieszno-placzliwie-
-filozofo-sowizdrzalska w 5 aktach Arlekin Mahomet albo
taradajka latajgqca. Ta sztuka, dotad na wszystkie juz prawie
przelozona jezyki, w Paryzu 1772 r. na teatrze wloskim
grana, z calego Paryza approbacjg przyjeta, miala wcigz
o$mdziesigtkilka reprezentacji. Sztuka sama z siebie wesota
1 szczegodlna, te jeszcze ma zalete, ze zawiera wielorakice
odmiany, jako poruszenia machin, muzyke, $piewanie, tance,
marsze, wojenne ataki, i okazaly popis dwoich weisk, na
scenie okazujacych sie. Co wszystko czyni nodzieje, ze od
publicum taskawie bedzie przyjeta. Konczy [balet] Zabawa
turecka Kurtza.

[Arlekin — Mahomet Zablockiego jest przerébksg komedii
Jean Frangois de Cailhava (1731—1818) pt. Arlequin Maho-
met ou le cabriolet volant.

12 (luty 1792). Niedziela. Dawno niewidziane smieszno-placz-
liwo-filozoficzno-sowizdrzalskie drama w 4 aktach Arlekin
Mahomet albo taradajka latajgca, od 4 lat tu nie repre-
zentowane. Sg tu: odmiany, muzyka, tance, marsz wojsk,
batalia, dobywanie fortecy na scenie, nadto orszak seraju
tureckiego. Antrepryza nie oszczedzila niczego. Operetks
w jednym akcie Nie kazdy ten $pi co chrapi.

*

17 (wrzeSmia 1792). Poniedzialek. Komedya w 4 aktacn
Arlekin Mahomet albo taradajka latajgca, z atakiem for-

tecy, tancami i muzyky oraz przyzwoily sobie parada.

*

9 (stycznia 1793). Sroda. Drama w 4 aktach Arlekin Maho-
met. Balet Kurtza Kowal.
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W Bigosie Hultajskim (1801) Jana Drozdowskiego znajdujemy
wzmianke o Arlekinie Mahomecie:

Frontyn

Wieéniaki na oznake, ze sg gosciom rady,

Majg miéd, bo jest pieniadz, a my — bufonady
Bo stolice zabawne majg przywileje:

Czgsto w nich czlek nie doje, ale sie usmieje.

Brandys (§miejgc sie)

Prawda. Ja raz w teatrze z $miechu rwalem boki,
Gdy dluzinik taradajkg zmykal pod obloki.
Myslalem, ze kedy brak miary, ladu, sprawy,
Wiasnie kolasa taka stuzy do Warszawy.

S ™

Z Zartow arlekinskich

Milo$ci mie mozna zataic
Nie mozna zatai¢ milosci, podobna jest do dziury na
czarnej ponczosze.

Dobre prowianty

Wezorajszy chleb, dzisiejsze jajko, mieso roczniaka,
dwuletnie wino, trzyletnia ryba, kobieta ponizej dwu-
dziestki.

e
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