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Krzysztof Metrak DIABELSKI KRAG UZURPATOROW

Twérczos¢ dramaturgiczna Irencusza Iredynskiego stwarza Swiat porazajacy swa logika i konsekwencja; zamkniety $wiat, w kiérym natura ludzka poddana jest bezwzgleduym i demaskujacym probom; dokonuje si¢ bowiem na niej nieustannego
eksperymentu. Czlowiek w tych sztukach jest zawsze sklonny do stabosci i upadku, wydiwigniecia bywaja pozorné, a irracjonalnoici natury nie da sie uja¢ w karby racjonalnego wyjaSnienia. Proste determinaty, jak sila, przymus, strach — okreslajs
tutaj zachowania, zmuszaja do odgrywania rél, jakich dotad postaciom zycie poskapilo. Totez zalozeniem wszystkich dramatéw pisarza jest stosunek podleglosci miedzy postaciami, stosunek stale odwracany, gdyz wladza polega na uzurpacji, 2 cementu-
jaca rola terroru i strachu dziala tylko do pewnego momentu sprawowania sity. Malespolecznosci poddane sa bowiem procesom mechanizacji i manipulacji ze strony cynicznych i zapamietalych w grze uzurpatoréw. Jednakze mechanizmu raz rozk!-eco_nego
nigdy nie mozna zatrzymaé. I zawsze powtarza sie ten sam schemat: uzurpator, ktéry mial wladze nad innymi, tracl ja na rzecz bardziej’ edukowanych w szalenstwie, najczeSciej sfanatyzowanych idealistéw. W Samej stodyczy jak na dioni widaé glowne
obsesje tego pisarza. Pod tym wzglgdem jest to rzecz z rzedu tych, o ktérych zwyklo sie mawlaé, iz s3 charakterystyczne dla danego autora. Znowu spoleczno$é zamknieta,wyizolowana — tym razem sanatoryjna. Znéw na poczatku widzimy Mistrza Cere-
meonii, demagoga réwnosci | predestynacji — stala osobe w kolekeji bohaterow pisarza. Oto inspirator postugujacy si¢ technika wymuszania postuchu, ktérego pasja jest panowanie i urabianie ludzi: wszystkie metody sa dolgre. jesli upokarzajg. Oto a_.ra.ni:er
dysponujacy nadSwiadomoSeia, stwarzajacy rzeczywistosé hipotetyczna. Pacjencl tylko czekaja, sa gotowi na podjecie tonu Wielkiego Dyrygenta. Ten mistrzowsko gra na ich kompleksach i urazach, wywoluje ich slabosci i frustracje, .ppdda.]e im
ton. Tak rodzi si¢ samozwaneczy charyzmat, ktérym naznaczony byl w Jasetkach-moderne komendant obozu, wielki kazuista, demiurg Swiata, lze-bbég. O istnieniu charyzmatu — pisal Max Weber — decyduje uznanie przez zwolennikow autorytetu
przywodey. W takiej chwili jego wola staje si¢ po prostu prawem. Samemu uzurpatorowi wiadza nad ludimi stwarza réznorakie mozliwoici wyrwania si¢ z bytu przedmiotowego ku fluzjom wszechwladzy. On wie, Ze przemoc rodzi si¢ z ponlzepia i po-
raiki, gdyz jej sila sprawcza jest potrzeba kompensaty. Steruje tak pacjentami, ze poczynaja oni wyladowywaé sie na Samej Slodyezy z sadystycznym zaci¢clem. Sama Stodycz to postaé niemalie wyjeta z literatury: u Sade’a, Dostojewskiego, S-glvadora
Dali, Millera pojawiala si¢ czesto posta¢ dziewczyny, bedacej ucieleinieniem niewinnosci, dziewiczosci, lillowego idealizmu, ktdra zostaje poddana réinym piekielnym Zadzom, psychoanalitycznym seansom, wydobywajacym z niej bezwzglednoS¢. Sama
Stodyez jest marionetka, przedmiotem w rekach Mistrza, ale uczy sie szybko i ten, kto zna tworczo§é Ireneusza Iredynskiego, domysla sig, Ze przeScignie wszystkich. Akt trzeci jest benefisem Samej Slodyczy: strach przed sila fizyczna zmusza bowlen'!
ludzi do wszystkiego. Osiagnaé wickszo$é, przewage i nieprzebrane mozliwosci manipulacji — nic trudnego, jesli si¢ dysponuje przymusem. Sama Stodycz przejela metody Mistrza, co wiecej, udoskonalila je: wyclaga z nich ostateczne konsekwencje. Jej
zdolnos¢ do dzialania wiedzie ai do morderstwa na swoim poprzedniku. Teraz pacjenci sg zespoleni naprawde, spoiwem jest strach i poczucie winy. Jean-Paul Sartre w Krytyce Rozumu Dialektycznego powh}ds. iz wlasnie bojain b.yla zaczatkiem grup
ludzkich, gdyz formowane byly one przez system zobowiazan, ktére uzasadnial tylko terror. Terror byl bowlem nerwem socjalnej grupy, forms Smiertelnego przedmiotu troski, czyniacym wszystkich ludzi_bracmi. Te atawistyczne sily sa nadal grozm?
i maja zdolnoS¢ przeradzania sic w swoiste dominanty nacisku takie we wspolczesnym spoleczenstwie — taki jest sens dramatu Iredynskiego. Do naszej epoki nalezy jui jednak wiedza, iz przemoc moie sprawia¢ satysfakcj¢ poddanemu .‘E.i: Kiedy
Sama Slodyez zmuszona jest do odegrania sceny ponizenia i caluje Mistrza po butach, przypominaja sie sceny z filméw, w sposéb najdrastyczniejszy podejmujacych kwestie przemocy i agresji ludzkiej w calej sztuce w’spolezes_nej_. Cpodzi o Nedzne psy Sama
Peckinpaha i przede wszystkim Mechaniczng pomaranicze Stanleya Kubricka. Same Slodycz, jako sie rzeklo, tkwi najglebszymi korzeniami w obsesjach mySlowych Iredynskiego. Diabelski krag uzurpatoréw zakresla wokol siebie kredowe kola.
Przemoc zaaplikowana ludziom latwo zyskuje ich aprobate, wyzwalajac w nich
ukryie ponizenie i bezwlad psychiczny. Sila ma charakier narkotyku, wielky doze
sugestii i potrafi latwo zawladnac istota czlowieka, obezwladniajac ja w instynkcie
samozachowawczym i poczuciu moralnym. Stosunki miedzyludzkie oparte s3 na grze,

Brow podstawe stanowi relacja: wyiszoS¢ — niiszo$é. Zadne abstrakeje nie maes .
umysiow postaciom Iredynskiego, albowiem jest to swiat z nich opustoszony. Gdy
przemoc triumfuje w finale, wszystkie wartosci ludzkie lezg w gruzach, Thkwi w tym
najwyisze ostrzezenie Same) Slodyczy, iz wspdlnota oparta na strachu moze
wadzi¢ do wspélnoty ostatniej. Wspélnoty wspélnego konca. =
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